मूल्य-प्रक्रिया 


मूत्य वी उत्पत्ति के लिए दैत अनिवाय है । 'एक' मूल्यातीत ही नही, 
निमूल्य होता है। हएक्र' हो हो तो मूल्य-प्रक्रिया के ल्शिए अवकाश ही नहीं 
होगा एक अर्थात्‌ पूर्ण । 'पूर्णदा' में मूल्यों की हिथिति तो दूर मूल्यीय चेतना 
भी नहीं हो सकरी । मतलब यह है कि अधपूर्ण में पूर्णवा वी छालसा मूल्य॑- 
चनना अर्थात्‌ तत्सम्वद्ध प्रक्रि] का मूल है । द्वेत अपूर्ण हैं, क्योकि द्वेत मे 
शक और एक दो है। 'दो' में समाहित इक्राइयाँ अन्योन्याअओित हैं, इसलिए 
अपूर्ण हैं और इसीलिए उनमें एक घरनिप्ठ चेतन सम्बन्ध है। यह सम्बन्ध 
पूर्णता वी छालूसानपूति वा साधनभूत प्रयत्न हैँ। यह प्रमत्तन निश्चितत 
चतनापरक है, पर यह सचेप्ट भी हो सकता हैं और अचेष्ट भी। यही 
सम्बन्ध अयवा प्रयन्‍त सत्र मूल्यों का मूलाघार है । 
हंत किसी भी रूप में हो, सम्बन्ध अनिवाय है। यह पुरुप-प्रकृति 
(चेतन-जड) रूप हो अथवा पुरुप-पुरष (चेतन-चेतन) रूप, सम्बन्धरहित 
नहीं हो सकता | हम “सम्बन्ध' की बात करते है तो स्पष्टत “सम्बन्ध” की 
बोधमय अवस्था हैं। फलत यह चेतना-व्यापार है । इसलिए आवश्यक हूँ 


इज सिवा रत हक कंला८८क न्यो. फाफरका पाक ज्यपी कचिऑटाओ पायाडकोओे उपलकक्तस्‍्क 


(१३६ है, जा के अएुण्‌त (दावितव) लाक बढाही है. बुर रो इपर 


है। ४ पट दादा! को महुपति आयी वहिशर क्र आह डे तादा पर 
तय 45 क ऋू+ दर्शक और प्रिय को वरादर का कवि, आर रे और 
धादिदा के हर ॥ विशधर कायी है। बजाए का 4 पाप शध्वट बाप दर 
हविदात औ है जो पेड हे के # ने 7 'धक दुग मे गरवस कीच ही। री 
अपर! गाएट को अवबिहादा दा बाहता से _ता4 प्राय घूख्य बल यही है 
अपार दत बाद शा शेर ६ हइा, दो हे, बह की शाता है। इसी पते 
द्रकिदा है धवाच्धक अपदा इला मर मच्चों वा धर्जत होगा हैँ। ये मूर 
गयूदि है जरा दयादार को शाधित हो को करे, दिशा-ओोदिर मी दर 
है। धहत ही गहों, हिं। और चाजा है यह भी या #। इस हर मचा: 
जिदांत में प्र्यय-रियादिती शारिए (युदि) सहाविया यो, जररि इगरे मूरे 
क खाना अवबपि जिंदा । प्रयम जेये लिभय रवि हैलो वैजानिर राम्यर 
विरारत होवा है मूठ-पर्षा मूह गो, विद्धास्तजरीशब दा हप्पनारि: 
धोपम की है । 

पद भेयनां विविध है । धरोर मे स्पित है, अत रिसौ-स-रिसी रूप में 
यह घरीर अर्थात्‌ इस्धियों से यन्धित है। हपूल से सग्बस्ध-विधान इश्दियों 
मे माप्यम से ही हो गाता है। विसी वस्तु का इच्द्रियों से सम्पर्क चेतना 
में पुषठ अनुवुलनपतियुछ प्रतित्रियाजन्य सवैेदन उत्पन्‍्न करता है। यहां 
अनुभूति है) सवेदनों की अनुकुलता अय्रवा प्रतिकृदता इच्चिय-रघनातरत्र 
पर आधारित है। मे सवेइन अर्थात्‌ अनुभूनि की अनुक्लता या प्रतिकूलता 
के धत्मथ-रूप वनते हो धनात्मक अथवा ऋणात्मक गुण उत्पन्न हीते हैं। 
इस प्रकार चेतना बर्तु को गुगीभूत बना छेती है, उसे अस्तर्भूत कर लेती 
है ! इन गुणों का वह्तु में आरोप होता है। ये गुण ही मूल्य की प्रारम्भिक 
अवस्था है । मै गुण अच्छे-बुरे, सुखद-दुलद, सुरदर-असुन्दर आदि द्वन्दो के रूप 
में आते है और एक तरह से ये अभाव गुण है, वयोकि वस्तु का अच्छापन 


हि; 0705८ आवक न कक 
[. अनुभूति में गर्मित भाव है भौ( प्रत्यय में 
वी भावश्यकता नहीं दे । 
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या बुरापन आदि वस्तु में नहीं है, उसके चेतनात्मक प्रमाव-ग्रद्मण मे है। जल 
समृह वा यथार्य गुण २० है, जबकि लहरावा सौत्द्य अयवाय्थे अर्थात्‌ चेतना- 
परक गुण अर्थात्‌ प्रत्यय। अनुभूति सत्रिय ध्यापार है, जवक्ि प्रत्यय (गुण) 
उस ब्यापार वा निष्क्िय प्रतीक है। अनुभूति वर्शमान है। उसके प्रत्यय 
बनते हो वह भूत हो जाती है और प्रत्यय भविष्य मे सकूमित होता है। इस 
तरह चेतना वाल को परम्परा वा निर्माण करती है। यह चेतना अनुभूति से 
प्रत्यप वा निर्माण ही नही करती, प्रत्यय को अनुभूति भी बनाती हैं! उदा- 
हरणायं देशभवजित, स्वतन्त्रता, प्रेम आदि प्रत्यय अनुभूति से उत्पन्न होकर 
भी अनुभूति रुप होते है। ऐसे भत्यय मूल्य होते है और ये भविध्योन्मुस 
होते है। 
मनुप्य-चेतना की प्रारम्भिक अवस्था अनुभूति अर्थात्‌ भाव-सम्वन्ध है । 
अनुभूति शरीर के माध्यम से होती है, सुख-दु, ठडा-गर्म, बाघक-माधक, 
वर्धव-वधक आदि ऐसे प्रत्यय है, जो धनात्मक अथवा ऋणार्मक मूल्य बने 
जाते हैं। इन धनात्मक मूल्यों का समूह एक नये मूल्य (शरीर-पुष्टि अर्थात्‌ 
स्वास्थ्य) को उत्पत्त करता है। यह एक ऐसा मूल्य है, जो सब कालों में 
समाने रूप से स्वीकृत रहा है। तो भी इसकी सदेव साधनात्मक ही माना 
गया है। दारीरिक सुख-भोग, मस्तिप्क-सन्तुझलन, यौगिक साधना अथवा 
सधप में विजम-प्राप्ति आदि अनेक साध्यों के लिए यह मूल्य साधन बत सकता 
है | फेवल स्पार्टन सस्द्ृति मे इसे आदर्श का दर्जा दिया गया था । किन्तु वहाँ 
भी युद्ध मे बिजय ही साध्य मूल्य रहा है। इस तरह स्पष्ट हुआ कि चेतना 
का एक पक्ष शारीरिक है और उससे शरीर-सम्बद्ध साधनात्मक मूल्य उत्पन्न 
होते हैं । 
मनुष्य वी चेतना का दूसरा पहलू इग दारीर को दूसरे शरीरोसे 
शिछाता है, सम्बन्ध जोडवा है। दरीर चेतन है। अत दूसरे शब्दो में कहे तो 
इससे चेतन और चेतन वा (मनुष्यो का) परस्पर सम्बन्ध स्थापित होता 
है। इस क्षेत्र मे भी अनु मूति (सवेदन ) की अनुकूलता-प्रतिकुलना होती है, पर 
वह सूक्ष्म स्तर पर--कामनाओ, भावनाओ अथवा आाद्याओं के स्तर पर-- 
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का प्रादुर्घकि होगा है। रारतीहि, वर्च जयररदा, करे -विभाजत या री हू; 
थे वार्ष वर्क है, जबकि थे मे, म् वो हहिय, झामन्‍्याप्मान, ४ 7 मारि स्महि हर 
माप 7टक | थे स्वाटिपरर' मावा्यर यूत्य यहुदेगत मी हो! सीरि हैं डे 
द्शयेम, शाविय्रेंग, गैवान्यंमस, मागक-प्रेस, देंग-रवाजरस्य, देशोमिगात, 
जातविगत देव आदि । यह आगेन्‍आते एक बात सुनिदिषत छगती है हि अने- 
बता (अप समाज) में सूस्यव्यूव्टि बधाएं और रूमानी चेतना है दोनों 
झूयों के कारण होती है। दृगफे पररपर विरोप सै समाजवांद और वस्यरि- 
बाद का प्रादुर्भाव होता है। समाजवाद में भी व्यहित्र है, बरोकि इसरा 
आश्रय ही अनेकदा' स्यतित हैं और इसी प्रकार व्यस्तिवाद में भी समाज है, 
बयों कि इसका अस्तित्व और सन्दर्भ समाज में है। यह मिलता गुरुता के 
बेस्ट भी मिन्‍्मता है । इसी गुस्सा फे बदलते केरद् के कारण सामाजिक घूल्यों 
मै विकास होता है, फलत: समाज से भी । इस विरोध के आत्यन्तिक रूप में 
पाज-विरीधी मूल्य उत्वन्त हो सकते हैं मौर व्यवित-विरोधी मूल्य भी । 
सापानिक मनुप्य कई स्तरों पर जीता है। एक भौतिक स्तर है, जहाँ 

रर्थ जीवन-निर्वाह के लिए अनिवार्य है । अर्ध-प्राम्ति ये एड टैन्टिट खीर 
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औरतिक स्तर पर सुखपूर्वत जीवित रह सता है और अतिरिक्‍त अर्थ हो, 
तो अन्य वो भौतिव रतर पर सहायता भी कर सकता है। इसीलिए अर्थ- 
ब्राष्ति वी छालमा समाज-जीदी मे एक स्वाभाविक परिरिथिविजन्य अनुभूत 
बस्तु है। यह, प्रत्ययमूत वासना-लध्ष्य-सपृत्रत अर्थ मूल्य वन जाता है। 
अधिवार, राज्य, कानून, नैतिकता आदि के मूल्य इसी स्तर से उत्पन्न होते 
है, तत्मम्वद्ध सिद्धान्त भी इसो के विकसित रूप हैं ॥ सिद्धान्त में समय पाकर 
“मूल्य' दन जाने वी क्षमता अन्तर्मेभित है। सामाजिक मनुष्य का दूसरा 
भावात्मक स्तर है, जिमसे प्रेम, स्वाभिमान, द्वेष आदि मूल्यों का समाजी- 
करण अयवा राष्ट्रोयकरण होता है। उपर्युकतर देशाभिमान आदि मूल्य इसी 
स्तर से सम्बद्ध हैं। निष्रर्षंत मनुष्य की चेतना का यह पहलू सामाजिक है 
और इसमे सामाजिक मूल्यों को उत्पत्ति होती है । 
चैतना का तीमरा पहलू अतिक्रमणशोल (]78॥50थापं८१॥9) है। 
यह चेतना देश-काल-सापेक्ष अस्तित्व (इरीर और समाज) का अतिक्रमण 
करती है। विन्तु देश-वाल-सापेक्ष अस्तित्व की विरोधी नहीं है।॥ इसका 
विषय विश्व सृधप्ठि है, जो उसमे प्रइनात्मक अनुभूति, विस्मथ, आइचयं, भय, 
श्रद्धा आदि उत्पन्त करती है। क्‍यों, कैसे, क्या ? सृष्टि का एक रूप है, 
जिसका इन्द्रिय-ज्ञान होता है। सृष्टि का एक क्रम है, जो अशत, देखा जा 
सवता है। सृष्टि है और उमका क्रम है, तो उसका कोई उद्देश्य या अर्थ 
(?07905८) भी होगा ही । देश-काल-स्थित चेतना अपने ही अनुभवों और 
प्रत्ययों वे आधार पर इसका समाधन करती है। यह अनुभूतिजन्य प्रत्यय है 
--प है तो स्तप्टा भी होना चाहिए, क्रम है तो उसकी 'विशेषता' भी 
होदी चाहिए; कुछ है तो उसका अर्थ अर्थात्‌ उद्देश्य भी है ही। मूल प्रशन 
ख्रप्टा वा है। वावी बातें तो मख्रप्टा के साथ ही तय हो जाती हैं। विश्व की 
विज्ञालवा, जटिकता और अस्पप्टता मानवी चेदना की सर्जना नहीं हो 
सदतो । इसलिए कोई ऐसी चेतना होती चाहिए, जो विश्व-सृप्टि का निर्माण 
कर मे, जो इसका सोहेदय क्रम निर्धारित करे और जो विश्व के हो समात 
अनादि-अनन्त हो, अमीम-अबद्ध हो, सर्वशक्तिमान हो ॥ समवतः मानव वी 
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हैं। इस रूप में चेतना पूर्णतः इल््रियात्षित है। इच्द्रियानुभूति सदैव ढ्वैत वी 
प्रतीति जरबानी है--अनुभूत और अनुभावक वा द्वेत । आत्मतक्षी 
चेतना इस दैतानुभूति वा सश्ठेषण अपनी प्रमाणभूत वल्पनात्मक सर्जक 
बुनि से बर लेती है, जबकि वस्तुलक्षी चेतना तर्वाध्ित बाह्य प्रमाणधर्मी 
बुद्धि मे इसता विचार बरती है। फल यह होता है कि चेतना और अन्य में 
हत स्थावित होता है। यह द्वैत चेतन और जड़ (परस्पर-विरोधी) तत्वों 
वा तो है ही, चेतन और चेतन वा भी है और इसमे भी विसवाद उत्पन्न 
होता है। यह चेतना अन्य वा अध्ययन बरती है---निरपेक्ष बौद्धिक अध्ययत । 
परिणामत दिदव वा यवार् रूपरवस्प स्थिर बरती है, उसका ज्ञान देती 
है। इससे मूल्यों बा विधान नहीं होता, क्‍्योंक्रि यह 'है' और “कंसे है! तक 
सीमित है। 'होना चाहिए" अथवा क्यो है! पर विचार नहीं करती। फलत, 
यह मूत्य-निरपेक्ष है। इसमे उत्पन्न प्रत्यप वस्तु की भौतिव॒ता से घनिष्ठत 
बद्ध रहते हैं । इसलिए स्वतत्त्रह्पेण अन्तर्भत अथवा चेतना-स्वरूप नही हो 
सकते। फिर भी इमसे प्राप्त तथ्य, सिद्धान्त अथवा प्रत्यथी का प्रभाव मूल्य- 
विधायक चेतवा पर--विश्व-दृष्टि पर--हो सकता है और होता है । किन्तु 
यह चेतना स्वय विन्‍्ही मूल्यों के पान, स्थापन अथवा सर्जन से असम्बंद्ध 
होती है। सत्य-गोध इसका लक्ष्य और धर्म है। इस सत्य-शोध से मूल्य- 
ब्यवस्था मे जो हलचल होती है, वह इसका उदृंदय नहीं। उस हलचल के 
लिए प्रभाव-ग्राही चेतना ही जिम्मेदार है। अपने तरीबेः रो यह भी देश-काल- 
सापेक्ष व्यप्टि वा अतिक्रमण करती है जौर समप्टि की स्थापना भी । असा- 


गाज को शाक्षारा आअतानी से ॥ शत्र काजर कीफिनानी-॥ पॉवण्कल्टकाडए है ४3... ००००० 


आदि मूच्यो की अवतारणा हुई। ये मूच्य अत्यतिक माने जाते रहे और 
इन्हें साध्य समता गया, शरीर और समाज-मम्बन्धी मूस्यो को साधनात्सक । 
साघ्य और साधन वा चेवन सम्बन्ध भी हो गया। प्रपत्त यह रहा कि साध्य 
में उद्भव साधनात्मर मूच्य हो। उदाहरणत ईश्वर (अद्वेत)वी विद्यमानता 
से एवलस्व्रबाद (साधनात्मक मूल्य) प्रचदित हुजा सेथा राजा को ईश्वर्राण 
भी स्वीवार विया गया। प्लेटो ने रिपक्लिक में दार्शनिक्रों को शासक 
बताया, जिससे ये प्रस्ययों अर्थात्‌ राध्य मूल्यों वो साधमात्मक मूल्य दना 
सके | इन साथ्य मूस्यों वी दूसरी विशेषता यह थी किये मनुष्य की सब्र 
चेतताओं के बाये और सम्बन्धों को स्वय में रेमाहिल किये हुए थे। ईश्वर 
में सव-पुछ है, गरीर भी और समाज भी । उधर “सत्य! का सम्बन्ध घरीर 
और प्रवृनि से भी है, (शिव वा समाज से और 'सुन्दर' वा राग[त्माः जि! 
से । दूसरे दजदों मे, इस्हो सम्बस्धों का आदर्श वस्तुपरक समप्टिगत रूप ये 
मूच्य थे । फडल इन द्विविघ मूल्यों मे विरोध नही, पूरकता थी। एक स्वस्थ 
नरतमता थी । 
इस झूल्यणत लस्तभत्रा (सप्य"”त्तप और साधन--ठर) मे जीवन 

वे; दिभिन्‍न पहहुओ को तरतमता भी अन्तर्गेर्भित थी। आध्यात्मिक पहलू 
श्रेप्ठठम, जबकि भौतिक अर्थात्‌ सामाजिक और शारीरिक श्रेप्ठवर । इसका 
फल यह हुआ कि व्यक्तिगत स्वार्थ, जातीय अथवा समाजगत अहकारादि 
दुर्गुण दवे । व्यवित और समूह में सघपे की सम्भावना कम रही। दूसरी 
ओर मानवीय चेतना का इन मूल्यों द्वारा ब्रह्माण्ड ((०४॥05) से सवादा- 
त्मक सम्बन्ध स्थापित हुआ। वह ब्रह्माण्ड-विरोधी नहीं, उसका अगर बना 
और दोनो विसी ब्रह्म अयवा प्रत्यय से समन्वित हुए । 


के कण | शत: का। हे की -- चणाा, अश झक ६7किक ऋऔरट »5क | इक 
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ऋातवाई, 7२० 
झाहाई शाहि के शग्दय दाद की एप हुए $ भौपिक परिवेश के दरारशप 
शे शाहादाद पनीडाड सानएहाताईइ, डदि (रि०२८००) शत, प्रशारत 
हाई मे शाप उसने । भपलिक शिक ये भो सौटकऋाण सदरगं भपकर्णा, 
अनकल्क- -“ 


एप आदि की धार आए उद्दर ह३। सपाए है कि इससे में दे ऐेफ 
न मर 





माप परगपर- दिख थी भा है डर दशा विरोध कर शशाधात देह/तिक भेज्ना 


शॉसारर वरदररऋ म्राप इसे छंद सुप्म 
नही की जो पूर्व शाए में दा री रिश, सयमाजिश और शागा/झत्र सृररों को एश 


तश्पमता के शत से एथित बाते थे। इपझा परिएम यरट हुआ हि प्ररेक 


सेएरी हू शेर], अप जि धर्म दि बे जाय 


धोज बे शृप 7वनल्लिक [६०१३५४) और आम-निर्भर हो गए॥ पर: 
धररधर विरोध बी संमावना दही । 

हृदतिक और धप्ित-सर्बद परिदेश ने इस प्राघारय और अआपृररिर 
मै लिश आदर्शी और प्रत्पों बे क्लास से मूरारी से रापरकता ($पोगुल्ता« 
६) और सापेक्षता (ह८]७॥॥5६0) जी जन्‍म हुआ। नैतिक प्रच्य 
दिसी गृप्टिंगत उद्ं शइए का प्राए्य नहीं करते, तो उन्हें मानवोव उद्देष्यो 
अथवा रव-अर्थों का धारल शरना साहिए-- मानवीय ग्व-अथे अपन मात 
थोय बाम, द्ाटा, आधा, सम्भावना आदि ॥ जो इन दितो की पृति दे रे? 
गता ब २, थे धनारमक पृस्य और जो बाधा पहुँचाएं दे ऋष्यायक हूच्य । 
भद्ि-बुरे, गुर्दर मसुन्दर, आदि मूल्यों शा मावव वे सिवा गो ( दुएरा बाप 
नहीं है, मह मानना रवपरतता है। ये मूल्य मानर के ढकएं हद कप 
पर आधित है । ग्वपरवता वा शहज परिष्ठाम #-.च ह। >ज 


फ्रामश्याद, डाविन का विशासवाद, बर्गेंसाँ का जिजीविषाबाद, सार्थ का 
अध्तित्यवाद, तकेमूलक वह्तुवाद, असगतिवाद, अनेकविध उपयोगितावाद 
आदि उत्पन्त हुए, जो इस सर्वनाश के वारण अथवा कार्यरुप हैं। ये सिद्धात 
विज्ञान-प्रेरित होते हुए भी वैज्ञानिक नहीं थे, अधं-वैज्ञानिक थे अथवा 
रोमेण्टिक थे। इसलिए इनके मुल्य भी एकागी और आत्यतिक हैं । 
इसके अलावा शजनीततिक क्षेत्र में राष्ट्रीयता, स्ाम्राज्यवाद, फासिश्म, 
साम्यवाद आदि की पैदाइश और तत्सम्यद्ध अत्तर्राष्ट्रीयय, अराजवता, 
प्रजातत्र, पूजीवाद आदि की व्यवस्थाएँ और घारणाएँ भी विज्ञास-प्रेरित हैं, 
पर वैज्ञानिक नही। 
सक्षेप भें, इस तयाकथित वैज्ञातिक दृष्टिकोण ने प्राचीन धर्म और 

दर्शन-जन्य मूल्यों का नाश तो किया, किन्तु मानव-जाति को निश्चित मूल्य 
नहीं दिए। विषय-विषयी के सामजरय को नप्ट कर इनमे विरोध स्थापित 
किया | मनुष्य के बाहरी पक्ष अर्थात्‌ शरीर, व्यक्तित्व और समाज को केन्द्र 
स्थानोय बनाया । मनुध्य को विवेकी और सामर्थ्यवात्‌ बनाकर उसे अविवेकी 
और अश्ञक्‍त साबित किया । फलत उसके मत में लघुता, चिन्ता, निरर्थकता, 
मृत्यु-भय, निरद्देश्यता, मृल्यहीनता आदि घातक वृत्तियां और श्रमों को 
उत्पन्न किया । उसकी नीति-विरोधी छोलुपता और कामुकता का तर्केंसगत 

(?) आधार प्रस्तुत किया, निससे ये वृत्तियाँ व्यावहारिक स्तर पर ग्राह्म 
और साध्य बन गईं । उसकी भावना और विचार दोनो स्तरी पर अभ्यवस्था 
तथा अनिश्चितता उपजाई | फल है आज का संशयात्मा मनुप्य, जी सडक 

पर भटकता मिलता है, उपन्यासों और वहातनियों मे झूरता है, दफ्तरों मे 

पिर मारता है, आरामकुर्सी पर पडा अखबार बाँचता रहता है अथवा 

किसी कोने में खड़ा विचार का ढोग रचाए रहता है । 


4 ड .> सकती. व्कन्सुक क्षति बुटाइ का ः कद 
झलरेत के “ला क्री भो शद और लिटिकए भर रह पतली । ऋयक्रश विधि 


बा शफाड धाटलिक इक झा द आी है, पर द्ाईे हो हाए घन मिट झाततों 
कप ्रग्श्म बच देठी है विएलि औ संमने और नापराछात्‌ उतरा गाभना 
खरने था ८से विशशिक करने के झारों धर विद्ार काने शाएसे है। आपुनिक 
मूत्प-गंगर है सईमें में शा ही हथा है औ हो रफा है । 

विखारकं को (वि शप्रूट (टीइनडो, नेच्टूर ससटेम ईष्यिए आई) 
विशान से उपन्‍न >दारतादादी हप्टिशोंय के विद्गीत पृर्वराहील धामिर 
टरिटिबकण और खग्जय प्ृच्यो शी प्रटिप्टा करता घाहता है। दूसरे वर्ग के 
शोगे (रसेए, आधर, होसदे, सा आदि) बैज्ानिर हत्टिरोज को रवीकॉरते 
टुए समाज दी नई ध्यकया को उत्पत्ति खभव मानते हैं। इतरी धारणा है 
हि पुटत मसनुप्य थद्ध है, अदितेशी है, शुष्ठ है, फिर भी देसी को बुद्धि है 
द्वारा दिये भी, स्वतन्त और सहानू बनाया जा सगे है | ईबविर की सहायता 
नहीं ही जा शबती, बधोशि दवर मर भरा है, नहीं है। तीगरे वर्ग के 
स्यतित (छारिन्ग, हेमिग्ये, बामू आदि] बृछ अधिर निराश और चुद्ध थे । 
इन्होने पूरी सस्दूति, बैश[तिश उम्नति और विचारगत प्रगति वा विरोध 
डर भ्रारभिव अवरपा, बार्य और असति या समर्पत किया । दु ख हमारा 
इग्पन है और असफल वार हमारी नियलि । 

पटला वर्ग विशान को अस्वीक्ार बर धममं अथवा प्रत्ययवादी दर्शन की 
प्रतिप्टा करता चाहता है। द्वूसरा, धर्म को अस्वीवार कर वैज्ञानिक चेतता 
से हो भातव-मूल्यो को प्राणवान्‌ बनाने बा उत्सुक है। घूछत यह मालवता- 
वादी है। तीसरा मत्त एक प्रवार से बस्तुस्थिति को भावात्मक रूप मे 
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नि्विवाद तथ्य प्राप्त होता है कि इस विज्ञान के विषय जड़ प्रद्नेति का हीं, 
कथित राक्षणों के साथ, निरीक्षण-प्रयोग किया जा सऊता है। फडत मौतिक 
विज्ञान ही सच्चा विज्ञान है तथा यह वैज्ञानिक तरीका भौतिक वेंस्तुओं की 
सत्यता अथवा'रूप को ही उद्घाटित कर सजता है। विज्ञान के प्रारभ से ही 
एक गलती यह हुई है कि इस वेज्ञानिक टॉप्ट को गलत ढगे से अर्थात्‌ रूमानी 
ढंग से समझा और ग्रहण ब्रिया गया है। विज्ञान से “उपटब्य तथ्यों से भी 
इसरिए गछते और रूमानी तिप्कप निशाले गये हैं । छदाहरणाथ् प्रारमिफ 
विज्ञान ने पदार्थ जथवा प्रकृति को सत्य, वोधगम्य और निश्चित गनि-चक्र 
सिद्ध क्‍या, पर यह सिद्ध नही किया कि ईश्वर अथवा ईइबर या प्रत्यय- 
विधायक्ञ चेतना असत्य है। यह उसके अधिकार-छ्षेत्र में नही आता, « सी 
बहू चुप रहा। विज्ञान ने यह भी सिद्ध नही क्रिया कि शरीर अति मनुप्य 
सर्वेथेष्ठ है, उन्‍्लत्ति बर रहा है, पूर्ण हो सकता है, आदि। भावुक, रमार्नो 
और पूर्वाप्रह-म्रस्त मत्ति बग यह कार्य है। भानवतावादं, प्रेबों पृ आदि के 
सपने ध्वस्त होने के लिए ही निर्मित हुए थे, बयोकि उनका कोई वैज्ञानिक 
आधार नहीं था। वे वैज्ञानिक गठतफहमी वी उपज थे । इस गलतफहमी के 
डिए आशिक रूप से यूरोपीय माहव की देशकालगत पंरिस्थितियाँ और 
सास्ड तिक, बौद्धिक परम्परा भी उत्तरदायी है। * हक 
इस गेर-समझ वा दूसरा भयकर परिणाम उस समय हुआ, जब अभम्यर्की 

अ से गृदीत वैज्ञानिक हप्टि और पूर्वोवित वैज्ञानिक रीति का' मन॑भानी 
संयोग, मानव-मस्तिष्क, सस्क्ृति, धर्म, दर्शन आदि के अध्यर्यन में फ्िया जाते 
डेगा। रीति विपय-सापेक्ष होती है, विषय रीति-सापेश नही होता। जई 
अस्त के अध्ययन की रीति चेतन तत्त्व को पूर्षत नहीं'समझ सर्कती, भैधिय 

म-धिक अश को ही पकड़ पाती है। चुंकि चेतनें-स्नरेंप परिवर्तित हीती 

* हवा है, बइता रहता है, अत. वह इस रोति का*ही लतिक्र्मण करता है * 


हग़्बा पत्र अलावा कस ः ल्‍ 
इपक अछावा चेतन निर्माण करता है, उसका अपना एक तरौके है, जिसे 
चर मन्याकन छारत्तश 9 + ०. _ -.. - 
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ग्रस्त हो जाती है। एक प्रकार के अनुमान अबवा आरोप अनजाने ही समा* 
बिष्ट.हो जाते हैं। निरीक्षण-प्रमोगात्मक वैज्ञानिक री सि चेतन के अंश हक 
ही सीसित रहती है। उसके समग्र स्वरूप को नहीं पा सकती। अंभोंसे 
उद्माजित सिद्धान्त अंशसत्य और अवैज्ञानिक होता है। काम की केल्द्ीयता, 
विक्षिक्षों के अध्ययन का साधारणीकरण, अवनेतन का महत्त्व/ त्ामाजिक 
इृत्ति का विरीध आदि तत्वों पर आश्रित फ्रायडवाद भी आशिक तथ्यों वा 
ही समूह है। अस्य व्यवित-परक समाज-विरोधी विचारधाराएं भी इसी 
दुष्प्रयोग के परिणाम है । 
इस अधे-वैशानिक दृत्टि मे मनुप्य के मस्तिष्क को पदार्थ-विशत के 

संदर्भ में समझने की चेप्टा को। मस्तिष्क में कामना, इच्छा, आंदों ऑर्दि 
भावनाएं हैं, प्रत्यय-मूल्य और विम्ब-विधायक कल्पना और अतिथ्रमणशील 
सरज़ैनात्मक विवेकादि की शकितर्यां हैं और व्यावहारिक विडलेषणात्मक बैदि 
है (हाद्ध वैज्ञानिक दृष्टि से मस्तिए्श की इन सब दह्तियों के कार्य वी है यती 
को स्वीकार किया जाता चाहिए था । किन्तु इस गछझतफदमी ने केयठ उन्हें 
ी झत्यता स्वीकार की, जिनका सदर्भ पदार्थ-विज्ञात से जुड़ सकता पा। 

म्खनाओं की अभिव्यत्रित घरीरन्सापेश है, प्रयोग के क्षेत्र मे आती है 
वेसलेयगीत्मक बुद्धि आयमनात्मक और निगमनाध्मक सूत्रों में फ्ित होती 
(% बैवफ सरजक दा्ितर्यों वा ही पद्ार्धगत प्रमाण नही मिछत्ता, बयोरि ये 
दाये का अतिक्मण करती हैं, उसको विशृत तक कर देतो हैं। पते 

'नुबा गार्ये-रकछ अमत्य है। स्पष्ट है हि ये तर और विष्सर्ष दोनों असगेत 

+ बयोडि इधमे परझत्रीय श्रमाशवार का आधार डिया गया है। उचित 

ज्ानिश टृष्टि का निष्पपे यह होता भाहिए कि तीनों सब्य हैं, हिन्‍तु कहता 

गदि अटितमशशोल सर्बनात्मक चेतना गा जब पदाये गे परे होता है 

पूएयो पहाये को रवरप साजित होगा है, देह रुप अगहप है, जरोरहि पढ़ 

र्प दिश्वाननग्मत नहीं है। इससे यह सिंदे हुआ हि सशि्ट के इसे 

विद्ञादरशा बाय ड्रग हुए तर साय 22 कप हक 22 

हम मं कप वी हटा एमए कट शरण ' 


के इसो पक्ष से उत्पन्त धर्म, ईश्वर और प्रत्ययगत मूल्य भी उस हृद तक सत्य 
समझे जाने चाहिए जिस हृद तक वे पदार्थ-विज्ञान का विरोध नही करते, 
अर्थात्‌ मूल्यो और नैतिकता के क्षेत्र मे इनकी वास्तविकता है । 

मनोविज्ञान, समाज-विज्ञान, दर्शन-विज्ञान आदि विज्ञान नहीं, तथा- 
कथित नवली विज्ञान हैं, और नकली विज्ञानों का कुप्रभाव ही मानव- 
व्यवस्था और मूल्य-जगत्‌ पर अधिक हुआ है। पदार्थ -विज्ञान के फछो और 
तरीजो को ये विदृत करके समाज के: सम्मुख रखते हैं। इस तरह विकार 
फलता है। 

मूल्यों की स्वपरकठा और सापेक्षता भी इन “विज्ञानो' के प्रभाव और 
अवेज्ञानिक दृष्टिकोण के परिणामस्वरूप उत्पन्न हुई है। वैज्ञानिक दृष्टि 
“स्व से 'सर्व' की स्थापना करती है, अर्थात्‌ व्यप्टि गे समप्टिगत एकता 
स्थापित करती है। इस प्रक्रिया मे वह देश-वालगत सापेक्षता का अतिक्रमण 
करठी है। गु््त्त्वावर्षण व्यप्टि, देश और वाल से अतीत है। फिर चेतन ही 
वस्तुपरक, निरपेक्ष और आत्यतिक वयों नही हो सकता ? स्पष्ट है कि पूर्व 
कालीन धामिक और दाशेनिक वस्तुपरक आत्यनिक मूल्यों का मूहत नाश 
इस अवैज्ञानिक दृष्टि का ही दुष्परिणाम था । 

डाविन वा विकासवाद और भावसंवाद भी इसी भ्रम से ग्रसित रहे । 
पदार्थ से चेतना वी उत्पत्ति हुई, इससे यह निष्कर्ष तो नही निकलना चाहिए 
था कि चेतना पदार्ष को प्रभावित नहीं कर सकती, उसका महत्त्व कम है 
अथवा वह सर्देव पदार्थ से बद्ध हो रहती है, अथवा उसके गुण से स्थापित 
मूल्य गलत हैं। मनुष्य के विकास में चेतना भी उतनी ही महत्वपूर्ण है, 
विवसित घेतना सभवत' अधिक महत्त्वपूर्ण है। इस अवस्था में अर्थात्‌ चेतना 
के विद्ाम के पश्चाव 'योग्यतम का अस्तित्व के स्थान पर 'योग्यतमता 


“बादी सुल्यों का विरोध करते हुए भी धामिक-वृत्ति और विचारगत गृह 
का पोषण और निर्वहन करता है| 
-सक्षेप में वैज्ञातिक दृष्टि आत्मछक्षी सर्जवात्मक चेतना की नि्मिति 
अर्थात्‌ धर्म, दर्शन, नीति आदि और तद्भव मूल्यों का विरोध नही करती, 
कुछ अश प्क उन्हे स्वीकार करती है, नही तो मौन रहती है । इसलिए धर्म, 
विचारवादी <दह्वनो, नैतिकता आदि का नये रूप में सर्जन और पुमस्थ॒पिनां 
संभव है। इनके पुराने रूप की प्रतिष्ठा करने की चेप्टा व्यर्थ होगी, क्योकि 
पुराना रूप विज्ञान से असपृक्‍त या। अब नये रूप में विज्ञान और वैज्ञानिक 
दृष्टि का समूह रहेगा। इस तरह नवीन मुल्यों की स्थापना हो सकती है । 
इसके लिए आधार तो है ही । सामान्य जनता अव भी धर्म-प्राण है। अमेरिका 
में बौद्धिक बर्ग तक में भी धर्म काफी प्रचलित हो रहा है। प्ृृल्य-विधायिती 
चेतना भी सक्तिय है ! इसको नया रूप देना है जो सर्वंग्राह्म हो, वी द्धियो वो 
-भीआऔर लोक को भी । यह कार्य कोई वैज्ञानिक अधिक आसानी से बर 
सकता है, क्योकि उसके प्रति एक सम्रम, भयमिश्रित श्रद्धा छोगों ये मन में 
है । काम बडा कठिन है, पर आज्ञा के लिए बुछ भी कठित नहीं होता । 


सर्जन और प्रतिवद्धता 


सर्जन और प्रतिबद्धता में 'और' है। यह 'और' समसना आवशध्यक है। 'और' 
सम्मबत अगस्मानता वा सूचत्र है। असमानता विशेध की सीमा संक भी / 
हो सतती है--जैसे प्रत्राधथ और अधवार या दताथित किचित्‌ इकाईनिप्ठ 
भी, जैसे पटेल और नेहरू । स्पष्ट है कि "पटेल और नेट” के और' से 
विरोध (ट.ााउतालाणा) नहीं, मूद्मूव सामान्य पर आधित व्यक्विनिष्ठ 
इपाइयाँ (फशाध००।०॥३५) हैं, दंत है। सर्जन और प्रतिवद्धता' में बेठे 
और' मे बया है, कौन-सा अर्थ है ? ब्याक्रणिकया कोशीय अर्थ मेरी 
ममझ से हमारी मदद नहीं बरेगा, क्योंकि वह तो विरोघ॑ का हौअर्प 
देता है। 'गर्जेन' सवघर्म भे ही अधवड़ होता है, बद्ध या प्रतित्रेद्ध होते ही बह * 
सर्जेन नहीं रहता, सजित हो जाता है। हमारा विवेध्य 'सजित नहीं, सर्बत॑ 7 
है। जिया और बधन में विरोध है, एक होगा तो दूसरांगही होए, द्गय ? 
होगा तो पहला नहीं। इसलिए ध्याकरण और कोश हारी सहाय नहों 

कर रहे, बयोकि इन हृष्टियों से यह 'और' अर्थात्‌ सजत और ४ रिबदगा का 

विषय असगत या दतक है । 


आए भी दिवारयोगे है हि थदि ध्यीत को महन्व नहीं दिया गया तो 
मज्ति जप शमार रत है ? राज्य वग वोई भी हो साता था ? कादिशस 
ओर भास या भारति या भवमूति में अस्तरवद्रों है? इंसता मूड वारण 
बोर और है। मैं सोडा जनुमान रशाने को क्रयात बरता हैं--शश्त शिद्ध 
हीते की प्रस्तुति दे साथ। सम्मवत हमारे यहाँ राणा को, साहित्य-सर्जन को 
समाय की उपयोगिया वो दुत्टि से बभी देखा हो नहों गया। यह शायद 
बत्पता भी नहीं बी गई कि सजेन समाज का चूछ सुधार था दिगाड वर 
भरता है सर्जन प्रतिभा वे सत्र से, बत्पना के शैष्र में, आत्मा के झ्षत्र मे हो 
बहा अर्थात भनो वैजशञानिद स्वर घर, इसविए भाना धया वि यह मनुष्य वो, 
साम्ताजित को, उसी स्तर पर प्रमाद्रित करता है। यह सरत सिध्िचित 
जीवन, विवेजपृर्ण दृष्टि और बुद्धिध्गत ससाज-व्यवस्या के कारण सम्भव 
हो सत्ा। वर्षा थम ख्यवस्था इस बला-दृष्टि का मूल है। यह विचार बटूत 
अधिव मनन और विवेचन थी अपेक्षा गपता है--अभी मैं क्षमा चारहूगा। 
तम्सम्दद एन बात और विचारणीय है कि जब पश्चिम में अभिष्यक्ित- 
शादी भारतीय दर्शन से मिलती-जुठती काब्य-चिस्ता घुरू हुई, उसी समय 
हमारे यहाँ साहित्य और समाज, सर्जन और प्रयोजन, प्रतिवद्धता आदि की 
बाते होने छगी । हमने वल्ा वा समॉजीकरण ब्रियां और यहाँ के वाब्य- 
चिन्त्कों ने इसे अधिक आत्मनिष्ठ और व्यवितनिष्ठ बनाया । इसके सूल में 
मेवराले है। पश्चिमी शिक्षा, जिसने हमें मानसिक रूप से विस्थादवित कर 
अधकदचरे जैन्टदमैन वना दिया और समाजपरक कलावाद हममे भर दिया । 
स्मरण रहे कि पश्चिम में अभिव्यवितवादी चिन्तना बौद्धिक विचारकों में 
अधिक रही, रिन्‍्तु हम पर प्रभाव रप्विन, टॉलस्टाय और रिचर्ड्स का पडा । 
मैंने भारतीय परम्परा की ओर सवेत इसलिए किया है कि हम इस 
विधय को सास्द्ृतिक धारा के सदर्भ में भी देख सकें और यदि उचित हो तो 
अपनी दृष्टि को उससे सयुवत भी करें। भारतीय चिन्तक ने सर्जन को मनो- 


वैज्ञानिक स्वर पर विवेचित क्रिया है, इसलिए 'प्रतिवद्धता' की उसे 
आवश्यकता ही नही हुई । 
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भाषा : सामान्य, 
वैज्ञानिक और काव्पग्रात्मक 


दैतित ओोबन से प्रदुश्त भाषा मे दो सूप प्राव होते हैं--क्यावहारिर और 
मादाम र । स्पवेहार मे भादा साधने रूप होठी है॥ उसता प्रयोग उययोग- 
धरक होती है । हम दाशार जाएँ और दूवातदार से कटे हि एक सेर चावठ 
दो। घटी खुवारा उईंडय चावड प्रात बरता है इस उद्देदम की प्राप्लि के 
लिए आधा का साधन बे झय मे #४ प्रयोग करते हैं । अर्थात उर्देइय-समस्पादल 
बे लिए दृसकी उपरोधिता है। भाधा अपने-ओं पस उद्देश्य नहों है। इस रूप 
में भाषा हमारे ध्वेरित्राव वो अगनहों है, छगता है हम बाहर की गिसी 
बरस्‍तु बा प्रयोग बर रहे है। बुछ ऊँचाई पर --पेड पर आम हगा है, एफ 
लम्बी शादी खेबर हम उसे सवार हे । इस छम्बी लाड़ी और भाषा में 
बोर विशेध अल्र नहींहै। इस रियति में जिशोश की बल्पतां की जा 
श्ती है साथर (कम), साधन (माधा) और साध्य (घावठ) । यहाँ 
भावों बी उपयों गिता अर्थात्‌ सम्प्रेदण ((0ग्रा/एणांप्था०वा ) प्रमुख है और 
भाषा अपने -आपमे निर्माव है। दूसरी विभेषता यह है वि यहाँ प्रत्येक शब्द 
बा अर्य वोद्धिव है, निद्िघत है, अभिषा है। एक शेर चावल दो” का अर्थ 
है एव गेर चावल दो । 
मान लीजिए मैं किगी से नारा हो जाऊँओर कहूँ, “मैं तुम्हे मार 
डालूंगा ।/ बहते सभय भवें तनेंगी, आवाज में कटुता होगी, शायद हाथो मे 
भी विशेष त्रिया हो। मतलब, मेरा क्रोध पूरी तरह ब्यवत होगा । फलत 
भाषा सहज ही भावात्मक हो जाएगी। क्रोघ मेरा है। “मैं मार डा्लंगा' का 
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डार्दूंगा' मे “मैं! को वाल-देश-गापेक्ष त्रोधाविप्ट स्थिति है और 'मार डालना” 
शब्द एक विशिष्ट किया का प्रतोक है, ऐसी क्रिया जो भावातिप्ट है! 'मारना' 
निर्भाव नहो हो सकता । कम-मे-कम इस विधिष्ट 'मैं' के लिए फलत सदमे 
ओर प्रतीकात्मक क्रिपा से भावात्मक अर्थ की निष्पलि होती है। ध्याव- 
हारिक अर्थ की निष्यनि भी इसी प्रकार होनी चाहिए। 'एकू सेर घावल 
दो! मे चाहने दाऊा एक विशिष्ट स्थिति में होगा ही, पर्र यह स्थिति निर्भाव 
है और चावल देने की क्रिया भी निर्माव अर्थात्‌ बौद्धिक है। फलत 
व्यावहारिक अर्थ वी प्राप्ति हुई। निष्कर्षत भाषा की ब्यावहारिकता और 
भावात्मकता देश-वालसापेश्ष व्यक्तिपरक सम्दर्भ पर आश्रित हैं । 
वैज्ञानिक मापा का क्या रूप होता है ? फिर एक उदाहरण लें, 7]6 
लाव्गाए3। 070]3 ० छ३वा९८ 5 ३४04" यहाँ हर गब्द वा 
बोद्धिक है, विशिष्ट सन्दर्भ मे बेंघा हुआ | 420 वा ब्रिशिष्द प्रतीकात्मकझ 
अर्थ सर्वसामान्य नहीं, वेन्नानिकर के लिए ही है। कहे तो अय॑-श्याप्ति 
स्वुदित हो गई है, फ्लव भाषां अत्यधिक बौद्धिक) बौद्धिक योग्यता 
अर्थात्‌ बौद्धिक किया व्यक्तिगत होती है, पर उस जिया का आधार 
(09०००) और निष्कर्ष ((आएंफ्राएा 67 755०) ध्यक्ति-निरपेश 
हो गषते हैं। ४शल्य पहाँ 0७०० है, निष्कर्ष 9.0 तया (शद्गाप्श 
लिगाएँ5 उस बौद्धिक त्रिया नी सूचता। किसी विशिष्ट ब्यवितगत बुद्धि 
शी त्रिया वा फल है णिए0]3॥ ए0ाघोें बनते ही व्यक्ति की सता 
समाप्त हो धई, अधाद्‌ ऐतिहासिक ही गई। इसवा पल हुआ कि भाधा 
पूर्णज व्यक्ित-निरवेक्ष और भावविद्ीन हो सत्रो है। बुछ अश तक इस 
दैज्ञातिक भाषा वी जीवन से प्रयुक्त स्यावद्वारिक भाषा से समालता दष्ट्य 
है। यहाँ भी भाषा उपयोगपरव है, बौद्धिक साधन रथ है| पर इन दोती मे 
भपन्तर भी है । जीवन भो व्यावहारिवा भाषा अधिक स्यातत है, जबति 


“में' मैं हू, विशिष्ट व्यक्तित हूँ। अर्थात्‌ भाषा भावात्मक और व्यक्ति 
है। फिर भी विलक्षणता यह है कि यहाँ भाषा सभाजगत भी है। विस 
घर्माश्रय' है, व्यक्तित और समाज को समाहित किये हुए। यह समाजग 
कैसे हुई ? कोध का भाव और मार डालने की क्रिया व्यक्तिश: सर्वसामाह 
की हैं। इस स्थिति में मुझमे, क्रोध के भाव में और भाषा में कोई भेद नह 
है। यह मेरे व्यक्तित्व का अय है, कोई बाहर से गृहीत वस्तु नहीं, पह 
साधत नही है। फलत" उपयोगपरक भी नही है । यहाँ मैं भार डाहंगा' 
वाक्य सम्प्रेषण के उद्देश्य से नही उच्चरित होता, दूसरे मानवो मे सम्प्रेपण 
स्मृति (क्रोध की स्थिति के पुनराव्तत से निर्मित विम्ब), सम-अनुमूति 
(हरेक प्राणी मे कोध की वृत्ति है) आदि के द्वारा सहज ही हो जाता है । 
सम्भवत. यहाँ अमभिव्यवित्त और सम्प्रेषण में भी कोई अन्तर नहीं है। यह 
बहने की आवश्यकता नहीं कि यह भाषा भावात्मक है, कोधयुक्त। इस 
भाषा के प्रत्येक झब्द के अर्थ मे बुद्धिररक तिरिचितता नहीं है। “मैं मार 
अजूगा में ज्यज्जना ही अनुस है । यारने वाले भार डायूगिए शहुस्‍ार नह 
मारते । दूसरी बात यहाँ भाषा में संकेतित कार्य भी भावाथित्त है। मारता 
बे-माव नही हो सकता ।7 

हमने ऊपर भाषा के थ्यावहारिक और मसावात्मका रु्षों गा विवेषण 
किया है। स्पष्ट है यह स्यावह्ाारिकाा अथवा भावारमरता शड्दों के अर्थ 
में समाहित है। झब्द अपने-आपमे ४८ए७(४४/] हीते हैं। अब प्र*त है  क्षारों 
का यह विशिष्ट अप कैसे उत्पन्न हीता है? मापा-श्रयुता शहद के विए 
प्रयोगदर्ता नी आवश्यरवा है। सम्मवतः यह विशिष्ट अर्थ प्रयोगव्त की 
दैन है, उमरे व्यवितत्व का अथ है । हए्क्‍? ये श' शग्द प्रयोगकर्ता से गयूर' शोर 
रिसीन-विसी क्रिया (भौतिय और सातगिर) का बतोर गत जात है 
हथा जिसी विशेष साहदर्भ--मौविर अबवा मानसिश--रों रैंप आाका है। 
अधिक रपप्टता के शिएट पड़े बाई पदाहरशों कर विषार 4२; 'थै वर 
ए क् आर शाप डी ज्यह पूसत रखचरदर्नी, मी भी 4८६! 

सस्मदवः छोटा छजरेग! । 


“विचारगव भावानुमूतरि' ([8ल्‍3॥76०8 ८७7०४०॥ ) * हो जाती है। मानसिक 
भाव (5) दाग ढााठप07) बवि के जिए एक वस्तुरूप सत्ता (00॥०९) 
थे समान हो जाते हैं। इस सम्बन्ध में भारतीय विचारक आचार्य क्गन्नाथ 
थी वाव्य-्परिभाषा भी ध्यातत्य है। 'रमणीयार्थ प्रतिपादत्त छब्द 
माच्यम्‌ ।' पहले बताया जा चुका है कि बौद्धिक अर्थ भाव-विहीन होता है, 
धन 'रमणीय' नहीं हो सत्ता, वयोकि रमणीयता भावाधित ही है। 
अदृदयाथक प्रवतित साधारणीक्षरण के मिद्धान्त मे कवि और अनुभूति मे 
अजलगाव (96४८7]ता८्त।) अनुमित किया जा सवता है। स्पष्ट है कि यह 
रमणीयता बल्पता से हो उद्दमूत हो सकती है। अब प्रश्न है कि काब्य में 
घुद्धि या कया वाय॑ है ? रिसी भी प्रदार का सचेतन रूप-विधान (#0770) 
बिता बुद्धि वी सहायता के सम्पादित नहीं हो सकता । वयोकि रूप-विधान 
थास्तव में अन्तर वे बिम्ब वा बाह्यीकरण (एर/टा३७॥73॥07) है। 
घलावार वे मत में गहज ही एक विम्ब आया, वह बिस्व के प्रति सचेतन 
शृझ्मा। अब उस विम्व को वह प्रतट करता चाहता है--बाहर करना चाहता 
है | यह प्रवटीव रण स्पात्मव हीगा । स्पष्ट है कि कलाकार को अनेक उप- 
ऋरणो और अग-रूपों ($700४०४॥८५) का बौद्धिक सयोजन करना पड़ेगा। 
हम वाव्य की भाषा पर विचार करें। यदि हमे काब्य की उपर्युक्त 
थरिभाषा या व्यास्या स्वीकार्य हो, तो कहां जा सकता है कि काब्य की 
भाषा 'विश्विप्ट' प्रकार से भावात्मक है। इस “विशिष्ट प्रकार' को थोडा 
और समझने वी आवश्यवता है। यह पूर्व-चचित देनिक जीवन की भाषा 
मे भिन्‍म है। वहाँ भाषा पूर्णत व्यक्तिगत भावों से आविष्ट है। मैं मार 
डार्टूंगा' के “मैं! मे और श्रोघाविष्ट 'मैं' में कोई अन्तर नही है, एवात्म्य है 
अत प्रोध वा भाव वस्तुरुप (00]८०७) नही है। भाव और प्रकटवर्ता मे 
अलगाव मही। अत कह सकते हैं कि काव्य-भाषा की भावात्मकता इस 
सन्दर्भ में विश्िप्ट है, पर दोनो मे कुछ समानता भी है । दैनिक जीवन की 
आपा साधन *ऋूप नही है, उसी प्रकार काव्य की भाषा भी सांघन-रूप नहीं 
, देवदिए- (गाइज्००4--7४86 50०८४ ० #7॥, 9. 274 
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चैज्ञानिक भाषा अत्यन्त विश्विष्ट | दूसरी प्रमुख विशेषता यह है ह्ग्शि 
भाषा प्रतीकात्मक बना दी गई है । ये प्रतीक बुद्धि-नियोजित (0८४४ 
2०0) हैं, अतः विशेषज्ञों के लिए हैं। [५0 प्रतीक है, पर ५088: 
मही। दूसरी बात--इन प्रतीकों का विधान विरकुश और 2004 
(679097५ ) होता हैं। बीजगणित के %, ४, 2 को #, ४५ 2 ५५० 2049 
जाता है ? इसका कोई समाधान नही / दर्शन में भी इती प्रशार दे प्रतीरो 
का प्रयोग होता है। धात्रत तंत्र मे 'अहम्‌' की व्याख्या देतिएं अर्ि' 
ह--शक्ति। निश्चित रूप से यहां मतमाना और बौद्धिक प्रतीकर्तित 
दिखाई देता है, जो विशिष्ट वर्ग को हो ग्राह्म है।' संधेप में रह तो 
वैज्ञानिक भाषा अधिक-से-अधिक व्यक्ति-निरपेश्ष, बौद्धिक और प्ती 7 
होनी है । 
अब काव्य की भाषा पर विदयार करें। काव्य श्मुरत भावामार हो" 
है और अंशतः बौद्धिक । अनुभूति का आधार भाव हैं, जयकि अभियति 
किसी-न-किसी रूप में बुद्धि पर आपूत है। भाब्यजा यद भाव जैसा है / 
अनुभूति कती है ? सामान्य जीवन में प्राप्प भाव और सामास्य जौरत में 
उत्पन्न अनुभूति तो मह नहीं हो रफली। कपोड़ि कि किया टिया है, 
आवाविष्ट अथवा अनुमूति व्याप्त अवाधा में कविता महीं हिली जा 
रापभी । भागवेश और अनुभूति प्रमाव की अबस्या के प्रति जज यह रे जेवर 
((965८ं००5) द्ोता है, तश गज छझूप्र ने भारातुभुति और करिमेएर 
महगाव (064८स्‍/व5) उत्परत हो जाता है । सावजभरि एफ माय्तिक 
अडिडिया ([७३ए९ ईशछराउट ) ही. मेड रहती, बहू हर न मेध्वज! पा ३ 
[विदा (हहउह!0352 2८2७9) का #प घारश बह तेरी है और 
दाता .अ0 | से ऋपजो पुस्तक + 64 9565० ६४ # 6 8 ९४७ 
॥६३ मैं भाप" को इत्कति [05590 (९ ४५९३१ है जो हैं । ४१९ ३०३ 
कुकर ह0छटडं बट डॉटवातक (१ ह#क्त/200: 3 क/6 २ 
ल्‍्>-कीं रैच 4१३ !/ "३१ कर+ट है ूठ अ ०४ ७१ ॥१.2 4 >- 


है । फाव्य मे भी भाव और भाषा में अभेद रहता है। दुसरे, काव्य की मादा 
में भी अर्थ की बौद्धिक निश्नितता नही होती । काव्य व्यग्य होता है 

दूसरी तरफ काव्य की भाषा में बौद्धिउता का सम्पुट भी है ही। ए7- 
विधान, अलड्ार, रूपक और प्रतीकों का प्रयोग इस बात का प्रतिषादत 
करते हैं। सामान्य भाषा की असामरथ्यं प्रतीकादि के प्रयोग के लिए उत्तर 
दामी है। वैज्ञानिक प्रतीको की उत्पत्ति के लिए भी यद्दी वात सत्य प्रतीत 
होतो है। अब प्रश्त है कि फिर वैज्ञानिक प्रतीक और काव्यात्मक प्रतीको 
में अन्तर क्या है। जैसा कि पहले ही स्पप्ट क्रिया जा चुका है, वैज्ञातिक 
प्रतीक निरकुश और पूर्णत' बौद्धिक (7!2॥८०६०७) होते हैं। डिन्‍्तु कास्य 
के प्रतीक प्रायश्' निरकुश नही होते और पूर्णतः बौद्धिक तो कमी भी नहीं । 
काव्य के प्रतीक में भावानुभूति-प्रेरित कल्पना प्रमुख रहती है, बौद्धिक 
क्रिया केवल सहायक । इसके अतिरिक्त काव्य के प्रतीक कवि के सूक्ष्म 
भावात्मक व्यवितत्व से भावित होते हैं, थे वैज्ञानिक की तरह व्यक्त 
निरपेक्ष हो सकते हैं, वर कवि-निरपेक्ष नहीं हो सकते। आशा है यह 
गव्िशिष्ट प्रकार! स्पप्ट हो गया होगा । 


नी पीढ़ी ; नह रचनाएँ 


हट 


विवेचन-सौकय के िए प्रस्तुत निवन्‍न्ध को तीन विभागों भे बाँद लेना 
डकित है, काब्य-प्रहनियों के ऐनिलासिक विक्ासानुक्रम के आधार पर। 
बाटोच्य वणियों मे हायावादजाल से पूर्व वा कोई कवि नहीं है। फलत 
पहठा विभाग (4) छायावादी बचियों का है। पत्ते ओर रामवुमार वर्मा 
ये दो कवि इस विभाग मे विवेखित होगे। दूसरे विभाग (2) से बच्चन, 
अल, भगवती खरण आदि दे कवि आएंगे, जो छायावाद की छावा में कल- 
'फूलार भी छाथावाद की परिधि में नहीं आते। तीसरा विभाग (3) उन 
पवियों कप शोगा, जिनरी प्रतिए्ठा हिन्दी में राप्ट्रीयता के गायक तया प्रग॒ति- 
दादी (अथवा प्रमसिशोल) क्थियों के रूप मे हो चुकी है। 

विभिन्‍न विभागो में भिन्‍न-भिन्‍न कवियों को सम्मिलित करने का 
आधार विवेच्य कब्रियों की प्रारम्मिक प्रहन्तिगत प्रतिप्ठा ही है । 


है । काव्य में भी भाव और भाषा में अभेद रहता है। दूसरे, काव्य वी भाषा 
में भी अर्थ की बौद्धिक निश्चितता नही होती । काव्य व्यग्य होता है। 

दूसरी तरफ काव्य की भाषा में बौद्धिकता का सम्पुट भी है ही। रप- 
विधान, अलकार, रूपक और प्रतीकों का प्रयोग इस बात का प्रतिपादन 
करते हैं। सामान्य भाषा की असामथ्यें प्रतीकादि के प्रयोग के लिए उत्तर- 
दायी है। वैज्ञानिक प्रतीको की उत्पत्ति के लिए भी यही बांत सत्य प्रदीत 
होती है। अब प्रश्न है कि फिर वैज्ञानिक प्रतीक और काव्यात्मक प्रतीकी 
में अन्तर क्या है। जँसा कि पहले दी स्पप्ट क्रिया जा चुका है, वैश्ानिक 
प्रतीक निरकुश और पूर्णत वौद्धिक (॥7/2॥०९९४७४)) होते है। किन्तु काव्य 
के प्रतीक प्रायश निरकुश नही होते और पूर्णत बौद्धिक तो कभी भी नहीं । 
काव्य के प्रतीझो में भावानुभूति-तैरित कल्पना प्रमुस रहती है, बौद्धिक 
क्रिया केवल सहायका। इसके अतिरिक्त काव्य के प्रतीक कवि के सूंधम 
भावषात्मक व्यवितत्व से भावित होते हैं, वे वैज्ञानिर की तरह व्य्तिति- 
निरपेश हो सकते है, पर कवि-तिरपेश नहीं हो सकते। आश्ञा है महें 
“विश्विप्ट प्रशार' स्पष्ट हो गया होगा | 


पुरानी पीढ़ो : नहे रचनाएँ 


वेवेचन-सौवय के लिए प्रस्तुत निवन्‍्ध को तीन विभागों में वाट लेना 
चित है, वाब्य-प्रशत्तियों के ऐविहासिक विक्रासानुक्रम के आधार पर । 
आलोच्य ववियों मे छायावाद-काल से पूर्व वा वोई कवि नहीं है। फलनत 
पहठा विभाग (4) छागरावादी कवियों का है। पन्‍्त और रामदूु मार वर्मा 
पे दो कवि इस विभाव से विवेचित होगे। दूसरे विभाग (2) में बच्चन, 
अनछऊ, भपवनीचर्ण आदि वे बवि आएंगे, जो छायावाद वी छापा भे पलं- 
पूलरर पी छायावाद वी परिधि में नहों आते। ठोगरा विभाग (3) उस 
कांवयों व होगा, जिनत्री प्रतिष्ठा हिन्दी में राप्ट्रीयता बे! गायक तथा प्रग॑ति- 
वादी (अथवा प्रगतिशील) बवियो के रूप में हो चुती है। 

विभिमन विभाधों में भिन्न-भिन्न बदियों को समस्मित्दिति बरसे का 
आपार विवेच्य पदियों की प्रारम्भिक प्रहत्तियत प्रत्रिप्दां ही है । 


सकता है। ये कवि प्रभावित तो अवश्य हुए, किन्तु इन्होंने अपने-अपने 
आदश्शंमय नैतिक दृष्टिकोण का त्याग नही किया । कविता का अन्तर उन्ही 
आदरशंवादी मान्यताओं से औत-प्रोत रहा । नैतिक आदर्श सर्देव समाजपरक 
होते हैं । फ़लत कविता भी समाजपरक ही अधिक रही । उसमे 'मैं' के दुंस- 
दुख, राग-विराग, आशा-निराशा का चित्रण नही हुआ । समाज, राष्ट्र, धरम 
जाति, देश आदि का गौरव-गान कविता के वर्ण्यं विधय बने रहे। सशेपत 
कहे तो काव्य का अग-भ्रत्यग आदर्श विधायक हो गया। पर इसके सांध- 
साथ पश्चिमी सम्पर्क से विकास वो प्रक्रिया भी चछती रही। उस प्रक्रिया 
के गतिचिह्न तदुयुगीन कवियों के प्रकृति-चित्रण में दिखाई देते हैं। प्रदी 
का आलम्बन रूप मे रीतिकालीन ऋतु-वर्णन से विश्विप्ट वर्णन हुआ भौर 
कवि (त्रिपाठी विशेष रूप से) प्रत्येक प्रकृति कार्य मे एक अदभुत अलौरिक 
संयोजना तथा ईश्वरीय सत्ता का दांत? करने छगे, जो किसी-न-फिसी रूप 
में बडे स्वयं का प्रभाव माना जा सकता है। यही प्रकृति का मवोन स्वरूप 
व आधार-भृूमि है जित पर छामावाद का विकास हुआ। फलत'* कहा जा 
सकता हैं वि बगल़ा के साप-साप परशिषमी प्रभाव भी काव्य-वितास में 
सक्तिय योग देता रहा है। छायावादी काव्य पर परिचमी प्रभाव अब विवाद - 
स्यद विषय नहीं रहा है / एक शत स्पच्ठ कर देने शी आवश्यकता हैत 
छायावादी कवियो मै वहं स्वर, शेली, कोलरिज, ब्टेक और अवरक्रोग्वी से 
जितना धमाव प्रहदण किया उतना बीडूस से नहीं । श्सके तीन कारण प्रतीत 
होते हैं“ (१) की ट्स मूलत तथा प्रमुखतः आध्यारिमफ कवि नहीं हैं, जवीीि 
ठायावाद प्रारम्भ से ही अध्या्मरजित रहा है। (2) दूगरे, कीटुस से 
एयन्‍्त राबल ऐर्ट्रिक अनुभूति है जिसको ग्रहण करने के लिए छावावारी 
वि मानेसिश अथवा मो शातिर श्य से तैयार नरीं थे । ये रीविकापीत 
डिकता से सके ताएव र बचना बाहने थें। हिपना बच थाए बह अदा 
तर है! (3) ठोगरा बार्गरी रत का कोइर अनुफ्ाश-अगाच्य | 

दुस डे कल्एसा का रवि हैं। अपर -से-अपु ते विषय के भी आशा हे 


दि, जिनत, मेंग ! 


विशंों रो ४९ 


 पानमाक, 


४ बे रपर बन अत ह0। १४ 
टपरृशत विवेचन में ऐोगादाद ओी भौरिकता पर सन्देंह नहीं होना 
बाहिए | हापावाद थी प्रेरणा परि्चिमों है, छायावाद परिचम से प्रभावित भी 
हुआ है । विर भी छहोदादाद ने रदय को भारतीय वाध्य-परम्परा में दाल 
सिदा है + बट घूदट रूप से अमारतीय होते हुए (छुस्लरी) भी प्रमुशत 
आरतीय हो सत्रा है यही उगशी विक्षेघतरा है। धेगवा संविश्तार विवेचन 
अनपैक्षित ही नहीं, विष्टपेशण भी होरा | 
विधयवानु बी हृब्टि मे (पेरी टप्टि में विधयवस्तु हो प्रमुख और डिधा+ 
गड है, संपाद बाय्य मैं हो टी तो 'विषप्यानुशऊ' हो होती है) छाथावाद की 
दो प्रमुण विशेषताएँ प्रतीत होी है 
(।]) भाज-प्रघातवा 
(२) काध्यात्शिद दृप्टिरोण । 
इत दोतों को थोडा श्पप्ट बर देना आवश्यक है। पहले भाव-प्रधानता 
बो टीजिए । सभी प्रवार मे बाध्य मे भाव भी होते हैं यह सिद्ध वात है। 
पर सभी प्रवार वे वाय्यों मे आव ही प्रधान नहीं होते। भाव चूँडि रवय॑ 
में गूदम हैं, अत उनवी अभिव्यत्रित भी शूद्मम होगी ही। प्रइन उठाया जा 
सकता है वि रीतिवालीन कविता भी तो भावों की बविता रही है। यदि 
सूत्र रूप में बहें तो रीतिवालीन बिता भावों वो बविता नही, बल्कि भावों 
के अभिव्यवत रूप अर्थात्‌ भावी के भौतिक-शारीरिक विकारों (विकार का 
हर टी है) बी कविता है। इसवा यह अर्थ नहीं कि छायावाद मे 


॥]न्‍ 
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काध्य मे प्रमुखत नहीं हुई। निराला और बुछ अंथों में पंत मे सामाजिक 
चेतना अवग्य रही है। किस्तु ये कवि छायावादी “व्यक्रित'का सामाजिक 
व्यक्ति मे सामजह्य नहीं बर पाएं | उनता छायावाद-युगीन काब्य- 
ब्यवितत्व द्वैध भावी अथवा विभाजित-सा प्रतीत होता है। 'पत्लव” के बाद 
से पंत ने तो समाज वो हो प्रमुप बना लिया है। साही के दाब्दों में यह पंत 
बा साहसिक संघर्ष ([पद्ृठा० 570£2९०) है। पर पत का सामाजिक 
व्यक्त अब भी अपने आदर्श रप॒भ्ते मूलत छायावादी ही रहा है, केवठ 
नामान्वर और प्रदारान्तर मात्र हुआ है। अब वे उसे 'दिव्य पुरुष अथवा 
ऊर्वेचेतन मानव महना पसन्द वरेंगे। स्पष्ट है कि यह 'पुरुष' भी साध्योय 
धुस्थ' के समान अमूर्ते आदर्स है। इस प्रकार पत अपने अधुनातन रूप भेभो 
प्रायश छायावादी ही है। हाँ, पिछले वुछ वर्षों से वे 'मावव', 'मानवता', 
“मार्म, 'प्रदत्ति' (अटकार), अतश्चेतना (प्रकाश) आदि को पुकार पचम 
(किन्तु रूसे) स्वर से अवश्य लगाते रहे हैं । 
छायावादी काव्य वी आध्यात्मिकता ! (जिसे हिन्द्री आलोचक "रहस्य- 
वाद' बहने के आदी हैं) पूर्व -विवेचित विश्वमानववाद और छायावादी 
व्यक्ति! बी एक आवश्यक माँग थीं। व्यक्ति, समाज, राष्ट्र, जाति भादि में 
चन्घित सीमित मानवता में साम्य की अपेक्षा वेपम्य अधिक है और यह 
वेपम्य ऐसा है, शिसवा स्थल रूप से समनन्‍्दय नहीं किया जा सकता। स्थूल 
समन्वय में सभवत एक कठिनाई और थी। मानव-णीवन के दैपम्य का 
वारण आवथिक ही नही, भानव वी वद्यपरम्परा, धर्म -सस्कार, दर्शन-पद्धति, 
ब्यक्ति-स्वभाव आदि से सम्बद्ध जटिल और सूक्ष्म 'कारण' भी होते हैं, शिनका 
कोर्ट निदिचत हल प्राप्त करता अंसभव है। फलत छागावादी कवियों ने 
मानवतावादी लेखकों से समाधान प्राप्त विया; क्योकि यह मानवतावाद 


4. डुछ भालोचक द।बादाद भौर श्रष्यात्मब'द (रदस्यद.4) को भतलग झतग 


छीन निकालने को चेध्टा काने हैं। में इसमत्र मे सश्मद नहीं हूँ। मेरी 
ट्रष्टि में भध्याप्मयरत्ति ह्वायाबाद को भविभाउय विरोधता है। भरा ई कमी 
उपयुक्त स्थल पर विस्युत चर्चा करने का अवसर मिलेगा। 


मै5 


शीवितालीय आरनीयार मरी है (व, वियया डी हुए कीसएई 
बाधामाग थी हो है), हिखु दपारप यूटर माइदस्टिका ही है। की 
बारी क वि को शी दृष्टि के कारद सीन सी दर्यदर्गत। तरीते प्रेम-मार 
मौत शारी पिचगे, भारत 7, पे छाना, निराशा, भागा, पड़ापत बॉ 
बट्पलिए विधेषणाएँ बरा्ण हुई। इस राबरे लिए वहाँ तर सामाजिर रे 
उत्तरशावी है और वहाँ हफ़ गाहिरियर मविवायता, यह अठछस विवर 7 
दिपप है। मुर्गी हगता है रिश्ाद्िय पर रामान के प्रमाव की 007४6 
स्याध्या अपूर् है। वह सामाजिक पञ्नतरों अधिक विधायत महत्व दे 
है धाहिरियश विरास है लिए अनेक बार साहित्यिक परित्यितियाँ * 
बॉारशमत रफ्यी है । 


पगूर्त और पावयाक था। इएमे डियो बावरिद आदइगे मिरायाता हो 
प्रतिष्ता थी। दृँती ताफ दे वे राबरदर की शोज रशोनरी अझाय 
मौ/ दशत अर पटुक गदे । भारती र यार टियारार और मरे दर्गत तै दी 
पर्ण गहादवा की। 'देघाविरे शघा बच्माहटं हरी! बगुस्थाम मादि 
की बेंबाद मै दाद अपवा अतर मे 0२ वो स्यायना करने बाजी औरतियन 
दिक विधारधारश छाशाशारोीं आकनयूस्मता है थिए अध्यपिर महुरत हिंद 
(4॥ सारी गूडिरि मं अम्दरकफ सभा बी हवता दिएमाल /ै दंग विश्शाम ने 
एयावादी चरत मानस वो राह्याह प्रदान कर गम 07 विगेध प्ररारे 
धद्ादुता गाटग का संपार विया, जिगरे कवि प्रशति ये सयररतस हर में 
भी अठौ विफ आयरद प्राण बरतने छगा | गाँसारिक बैदना की विस्तार हर 
शवि अनरत के दर्शंग, मिहल, समायण आदि क थौतल गाने छगा । इग द्वार 
वाम्प पीरे-पीर कभीर और मौराजी आपुर्तिक अनुगगूज-सा होता गया) 
विस्तु इस अध्यायम टदव्टि ते बास्यवाी एक बल बडा उपनार भो रिया । 
वि है; मत-यचन पर सद्ययत्र आहृपा और महदसमाव मा जीवन प्रभाव 
सक्रिय हो उठा, जिसने निश्चित रूप री बाह्य के क्थ्य और दिल्य को अभूव- 
पूर्व प्राणवत्ता तथा जीवन्तता प्रदान बी। छायायाद जो प्रा निराशों, 
बुण्ठा, पठायन, अस्वस्थ श्यगार आदि सा काब्य कहा जाता रहा है, जो 
केवल रातही, माकर्सवादी अथवा समराजशास्त्रीय दृष्टि गा परिणाम है। 
बसतुत. छामरावाद महृद्‌ आत्या और विश्वास का काव्य है । 

अब छायावाद के अप्रचलने के कारणों का लेखा-जोसा भी ले लिया 
जाएं। समाजश्ञास्त्रीय पद्धति के अनुयायी आलोचक छायावाद के 'पतन' का 
मूछ कारण उसकी कायवीयता भर सामाजिक जीवन से अम्म्पृक्ति मानते 
हैं । पुत तक ने छादावादी परिधान (जो स्थात्‌ उन्हे अब केंचुल जैसा लगता 
है) को छोडते समय आधुनिक कवि की भूमिका में घोषणा की है कि छाया- 
बाद कै पास नवीन विचार, भविष्य के लिए उपयोगी नवीन आदझं, नवीन 
भावना का सौन्दयंबोघ, आदि नही था, ह 


भी प्राय इन्ही शब्शे में हुई थी। आश्चयं है कि यह 'प्रशस्ति' ही 'पत 
बारी गिद्ध हुई । 
किसी भी काव्य-पाद्ा है अप्रचहन के इतने स्थूल कारण प्रमुख * 
होते । कुछ ऐसे गुदम कारण भी होते हैं, जिनवा सी धा सम्बन्ध काव्य-जगत 
होता है। जब कथ्य का पुनरावर्तेन अथवा कलछा-उपकरणों की प्ुतरावृ 
होने ठगती है, तव सचेतन काव्य में असह्य स्थिरता उत्पन्‍्त हो जाती है, 
नवीन धारा में उन्‍्मेष को जगाती है, प्रेरित करती है। यह पुनदावर्तन सः 
पिछटग्गू कवियी में होता है। निन्‍दकों से पिछछरा सर्देव घातक होते 
क्योकि ये कवि सच्ची अनुभूति से प्रेरित न होफर अनुकरण मात्र करते हैं- 
सस्ती लोकप्रियता की प्राव्ति के लिए अथवा उस विश्विप्ट धारा के “चल 
(फैशन) से आक्ृप्ट होकर। जब कोई भी काव्यधारा फैशन बन जाती ; 
ती उसका पतन अवश्यम्भाबी हो जाता है, क्योकि फ़ैयन सर्देव बहिरय 
सम्बद्ध होती है। फलत. काब्य के क्षेत्र में बच्तु की अपेक्षा बह झिल्प पं 
अधिक आश्चित रहती है । शब्द-प्रयोग, छन्‍्द-विधान-प्रतीक-योजना, विष 
वस्तु आदि की निर्चितता और एकरसत्ता उसके लक्षण बन णते है 
परिणामतः सच्ची अनुभूति के स्थान पर वस्तु अनुभूति का पोछ मात्र होत 
है, और काव्य पूर्णत. कृथिम हो जाता है। उसका भावपक्ष दुरूह,, अस्पप्य 
और पारिभाधिक बन जाता है, जबकि कलापक्ष सबत भावी के अभाव मे 
विर्जॉबि और निष्प्राण पच्चीकारी मात्र रह जाता है। ऐसी स्थिति में भाषा 
की बड़ी दुर्गंति होती है। उत्तके अग-प्रत्यय के साथ कवि सिलवाड करता 
रहता है और यह यान्त्रिक खिलवाड वाणी की मार्धिफता और अर्थवत्ता के 
लिए बडा पतनशील पिद्ध होता है और काव्य के परवर्नी कवियों को भाषा 
का पुन. सास्कार और राजीवन करना पड़ता है । इस प्रकार काव्य अपनी 
एकरसता के द्वारा सच्चे पाठक और सच्चे छेखक दोनों में (क साथ उस 
घारा के प्रति मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रिया उत्पनन्‍्त करता है, जिससे वह धारा 


अप्रचलित हो जाती है। 
काव्यपारा के अभ्रचकन का एक अन्य सशर्वत कारण अनुवर्ती कविर्यों 


48 


झशुद! हु शा ९ ६१ धर कर झाझशई अभी एक  ४०॥ छुणरा ह्शाया 
चसक कय हपिजज धाकगे दे वरशेंझादप मे आाटर टुएा ॥ उन्‍हें सम्मदा धर्म, 
हजिति छर लेती ब। एरश देशग३ नठी झाई। रयुदाप के सगुल में पंमरर 
ध्यतित जग 'सोजाए' थे शातने मर । हाडे ऋररिरिता ८7४ के सा विक मानस 
को अर -गधप की टिरा भी छाोट्३ हरी शचो । परर ने सावसंमाद के गहरे 
दाती थे पैंट वर शोज बी कौर उसे शोद दिया । शुएं समय तर शमाए्ण 
गो अभरिष्यारा, विवेदबागस्१ बी शपट्रीर धारा और राघीवाद से हुयी -उत- 
कोज रह । पर बरा भी आया को धानित बड़ा रे थे नए-ता राहतों पर बड़े 
उगाह वे शा चर। हर? नंदा रारणा उर्ें पूर्ण छंगा। विल्‍लु गुठ दूरी 
पार बरते ही वे उसकी हद घिलता, (एजगिती' से घबरा उठे। उन्हें समन्वय 
बा दितार जो भाहिशया। हग दा वे पसत में दो जात प्रमुगा छगती 
#-भर्-धद़ा भर बौदिश टव्टिोश | अर्े-प्रद्धा वो प्रेरणा से हर नया 

रारता पत्त ने अस्तियार गिया और घौट्धिव टथ्टिशोग के बारण उगे छोड़ 
दिया ।बौद्धिव विःटेयण बे पदचातृ्‌ हर रास्ता अपूर्ण और एवांगी छगा । 
बह समन्वय वहाँ जिसवो दे प्राप्त गरना चाहते थे | अरविन्द दर्शन मे पन्‍्त 

वी भटगती औरमा भा उद्धार विया। अरविरद भें समत्वय है---हर प्रतार 

था समन्‍वय। अग्य दर्शनों के समात सचपं, निराशा और निर्शत्त नहीं, 

दालि, आत्या और प्रवृत्ति है। और पन्‍्त-मानम के सबसे अनुकूल वरतु भी 

यहाँ पी--मानव दिख्यात्मा है, वह एक समय दिव्य पुष्प होने वाला है-- 


5] 


स्यतिा गढ़ों, अरद्धा हियत है--क दि परिवर्तन! को सामोपरि धरित मात 
है, पर पूरी कविताती भंगिमा (07८) हुसे वी है, जँठे वे इस परिवतत- 
मय मार में शुष्ट गहीं है, अत्यधिक आहत हैं। यदि ये गहराई से आध्या- 
रिमिक हो जाओ (महादेवों, प्रमाद को तरह), तो इतनी ध्यादुह़ृता और 
अनिरणय वी पीशा ने रहती, एक रामायात प्राण हो जाता। सम्मवतः उस 
माछ में पत इलने अधिक थद्धालु नही थे, शितने इस समय--बुढ्ापे मे-< 
हो गए प्रतीत हीते हैं। छायावादी कवियों में पत्त सबसे कम आध्यात्मिक 
(प्रचलित धाब्द या प्रयोग करें तो रहस्यवादी ) हैं । दूसरी बात, प्रारम्म से 
ही पत्त की अधिकाश लम्बी कविताओं में भाव से चिन्तन अधिक प्रधान 
दिसाई देता है। इस तरह पन्‍्त छाथावादी होकर भी छायावाद से बाहर 
उलझ रहे प्रतीत होते हैं। 

छायावादी कवियों में पन्‍त ही एक ऐसे कवि थे, जिनमें यथार्य सामी- 
जिक चैतना ध्रारम्म से ही प्राप्त होती है। 'गुजन मे वे अनेक बार सुर्स- 
दुसों से प्रस्त मानव-जीवत को आदर्श-स्वरूप देने की चेष्टा करते रहे हैं। 
'मुख-दुख के मधुर मिलन” में 'मानव-जीवन' की परिपृर्णता का दर्शन छाया- 
वादी कम और 'स्माज'वादी अधिक है। 932 में लिखी उपर्युवत कविता 
की भूमिका पल्‍लव की 'याचना” (99) है, जिसमें कवि माँ से किसी 
देवी शक्ति, अलीकिक सौन्दर्य अथवा आत्मिक आनन्द की माँग नही करता, 
बल्कि हृदय की फौमलूता, सुर बचन, मधुर तन (व्यवहार), भर्त 
(कामना) आदि समाजपरक मूल्यों को प्राप्त करना चाहता है जो समाज* 
द्रोही (अहि) पाशविकता को भी अपने वश्यीभूत कर ले | 'दुख-देन्‍्य-हझयन 
पर' लेटी 'रग्णा जीवन बाला को “नवजीवन' का वर देने की सच्षेष्ट चिन्ता 
गुजन-कालीन पन्त के मानस मे छटपटा रही थी। यही छटपटाहट 'उत्तर 
पत' के लिए उत्तरदायी है। धीरे-धीरे पन्‍त मे सामाजिक दुख आया-- 
नोन-तैल-लकडी वाला दु ख, महादेवी मे भी दु ख है, भ्रसाद मे भी । पर वह 
द.ख अधिक व्याप्त है, आत्मिक और विस्तृत है। फलत उसमे 'नोत-पैल- 
लकड़ी' के आंधिक पहलू का रोना-धोना मही। बह प्रमुखत: आत्मा का रोग 
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तन में करे तब भो । हो आज था करे 'कऊष्य बेतता दिख स्योट्ना भौर 
ग्य गौवर्ण को घरती के अर्पवार पर--परानव के अप्यतन पर--उतासते 
ध्यग्य है। अप भेतत अयवा प्रशतिमय निम्नभीयन का उनतयत भी छसती 
य है।॥ यह सग्राज के प्रति भी देसी दृष्टि से देखता है| नई सु्ह, नई 
गए, मए प्रमाव मानववा के वश्षठिज पर! उतर रहें हैं। इस अरविरद 
गे के आयोश मे कवि सुप्टन्‍यस्तुष्ट ही नदी है, आरफ्त-विस्नरत भी हो 
है । 
स्पष्ट है कि इग स्थछू तक आते-आते परत थभो कई विचारघाराओं में 
_रता पड़ा। पन्‍्तजी इस तैरने को भी 'सवमाव वहने पर तुमे हुए हैं 
र॒ आलोषकरणण प्रभाव। प्रभावतों पद्या ही है, जाने वर्षों पस्तजी 
भावित होने य7 दुराग्रह दिए बैठे हैं। प्रभाव व॒रा नही होता । अनुकरण 
होता है । मेरी दृष्टि मे तो सच्चा प्रभाव 'स्वभाव' भी हो सकता है । 
प्रस्तुत दशक में पन्‍्तनी ने तीन कविता-सग्रह दिए हैं--अतिमा, 
शी! तथा 'कछा और बूढा चाँद | तीनो के कथ्य में थोडा-थोडा अन्तर है, 
स्वरूप में साम्य ही है । साम्य का आधार है अरविन्द दर्शत । 'अतिमाँ 
अर्थ कवि ने रिया है---अतिशारित, बह मत स्थिति जो आज के भौतिक 
से के सास्दृतिक परिवेद को अतित्रम कर चेतता की नवीन क्षमता से 
प्राणित हो। अत “अतिमा' दाशनिक काव्य अधिक है। यह चेतना 
बन्द वी अतर चेतना अथवा ऊध्व चेतना है, जो अवधेतन अथवा अभ * 
॥ के परिवेश का अतिक्रम करना चाहती है। अधिकाश कविताओं मे 
चेतना को काव्य वा बाना पहनाने की कोशिश की ग्रई है। कवि 
_ स्तर के इद्रिय-जीवन से न घृणा करता है और न उसका तिरस्कार। 
प-जीवन में भी चेतन प्रभात आएगा, नया जागरण होगा : 
इंद्रिय. कमल पुरो में निद्धित, 
मुग्ध विषय सधु रज में मज्जित, 
जाग उठ? छो, नव प्रभात मे, 
सन मधुकर, स्वष्नों से उन्‍्मन ! 


में बहो यौवन आ पाया है, जो पहलछव और गुजन के प्राकृतिक काव्य में 
चा। 
बुछ बविताएं विविध विषयक हैं--जँसे 'युगमन के प्रति', 'नेहरू युग, 
“जन्मदिवस', 'सदेश” आदि । इनमे 'जन्मदिवस” बबिता बहुत अच्छी है। 
सुन्दर, स्वाभाविक, मामिक भाषा में बचपन के जीवन वा वर्णन है, १ 
मन्त में आते-आते फिर वही अरविन्द ? 'शिव को शिवतर' करने का 
सत्रत्प ? 'नेहरू युग', 'युगमन के प्रति”! आदि ऐसी कविताएं, हैं जो वस्तुत 
उन्हें नहों लिखनी चाहिए थी । 
दत के वाव्य में प्रारम्भ से ही एक अवगुण रहा है---वह है अनावश्यक 
विस्तार वो प्रदृत्ति। इसप्ते उनके वाव्य मे कसाव नही आ पाया । शब्दों का 
खर्च पतजी खुलकर करना पसन्द करते हैं। पर कवि को इस निधि के चित- 
रण में थोडा कजूस होना चाहिए। मेरा सकेत निश्चित रूप से 'परिवर्तेन', 
"भादी पत्ती के प्रति', “अप्सरा' आदि कविताओं की ओर है। विस्तार की 
भप्रवत्ति का स्वाभाविक दोष कथ्य को पुनराव॒त्ति होता है। वह पन्त वी 
भ्राय सभी लम्दी कविताओं में विद्यमान है। “परिवर्तन' में दृष्टान्ती की 
भरमार ने कविता वी जान ले ली। “अप्सरा' उपमाओ के विकट अलकारो 
से निष्याण, स्यूल भारवाहिका मात्र रह गई। यह काव्यन्याग-घातक दोष 
अतिमा की लम्बी कविताओ में काफी है, 'सन्देश” की मामिकता, 'जन्मदिवस' 
की भ्रवाहयुक्‍त रसघारा, 'पतझर' को तीक्ष्णता, सबका प्रभाव इसी विस्तार- 
वृत्ति ने चूस डाला है। बाद की रचना 'कला और बूढ़ा चाँद में पन्‍त ने 
अप्रत्याशित संयम वा परिचय दिया है। सभवत इसके अनेक कारण रहे 
हो, जिनका उपयुक्त स्थलू पर विवेचन होगा | 
कथ्य की दृष्टि से “उत्तरा' के पश्चात्‌ पत में कोई नवीनता नहीं आई । 
“उत्तरपत' के पूरे बथ्य को एक दब्द मे रखा जा सकता है---अरविन्द दर्शन 
वी चेतना | प्रतीक भी प्रायः सीमित रहे हैं-/तव अरुणोदय और उसके 
पर्यायवादो, हरित अथवा स्वणिम पावक, अधगुहा, अधकार, चाँद मतस्िज 
आदि। विसो भी 'चेतना'-उन्मुख कविता बा "प्रभात! अधवा इसके पर्याय 
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सक्षेपतः कवि शुष्क दर्शन, तक॑, विज्ञान आदि की उपेक्षा करता है भौर 
जड़ता के माध्यम से ऊर्ध्व॑ चेतना अथवा अन्तश्चेतवा का विकात्त करना 
चाहता है। इस प्रकार की चेतना से युक्त उनकी मानवता है, मानव है। 
किन्तु हैं ये सब आगामी । वह मानव आएगा---इस विषय मे कवि आश्वस्त 
है 'मनुज द्वार पर' 'महत्‌ युगान्तर आज उपस्थित' देख रहा है। अतिमा की 
प्राय. प्रत्येक कविता में यह विद्वास और श्रद्धा ध्याप्त है। निश्चित रूप से 
इस अडिग विश्वास और अतल श्रद्धा का आधार अरविन्द-दर्शन है । 

“अर्तिमा' का कवि प्रमुखतत: आध्यात्मिक चिन्तक है | पर उसके अध्यात्म 
में मानवता समाहित है | किन्तु सामाजिक वँपम्यों की पीडा और कष्ट की 
अनुभूति नही है। अब कवि शोषित, पीड़ित और दुखी सामाजिक की ओर 
आहृष्ट नही होता, मानव अथवा मानवता की ओर झुक गया है। यह 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण का प्रतिफल है | पन्‍्त के काव्य मे अब जीवन्त सामा* 
जिक समसस्‍्याएँ नही, सूक्ष्म और अव्यक्त मानवता” की समस्या है। दुर्भाग्य 
से उसका पैटेन्ट समाघान (अरविन्द) भी उन्हें प्राप्त हो गया है ! क्या पन्‍त 
का यह “मानव छायावाद के “व्यक्ति! से मिलता-जुलता नहीं है ? अव्यक्त, 
सूक्ष्म और अध्यात्म-वेष्टित ! सक्षेपत्र: कवि आत्मतुप्ट और विश्वस्त 
लगता है। 

'सोनमुही', 'पतझर', 'कुर्मांचल के प्रति', 'ग्िरिप्रातर', आदि कुछ 
प्रकृतिपरक कविताएं हैं । प्रकृति के प्रति पन्‍्त में अभी भी वही छायावादी 
आकर्षण है---उपनयन (पन्तजी का शब्द है) भी वही है। उस समय किसी 
अ्नाम भदृप्ट सत्ता का आभास प्रकृति में प्राप्त करते से, अब अरविन्द -- 
सत्ता का । पंर एक बढा अन्तर भी हो गया है। छायावादी पन्त का प्रवृति से 
सहज तादात्म्य प्रतीत होता है, प्रकृति वहाँ प्रमुख है, अन्य आध्यात्मिक बातें 
गौण। इसलिए वह प्रकृति-काव्य अधिक सजीव और प्रभावोत्यादक है । अब 
तो प्रकृति उपकरण मथवा साधन मात्र रह गई है। कवि के व्यक्तित्व गा 

अविभाज्य भंग नहीं है। इसीलिए इन सप्रहों में प्रकृति का 
अत्यस्त्॒ विस है। फिर भी प्रहमति के वर्शन में उनकी 
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दामिकता कहाँ से आएगी। घब्दों की जीवनी-घवित्र कोशों में नहीं जिल्लाओ 
दे है। बदि उन्हीं जिल्वानतवित भब्दो में, विधेध संदर्भ और क्थन-मगिमा 
पे स्मद्ायी प्रभाव उपन्‍त बरता है। इन शब्दों की भाषा कविता के पीछे 
द्ौदती है, जवदि वोशीय भाषां कविता पर अपना पराधाण मसिहासन 
ग्यापित बर ठेली है। पाठ में न तो सिहासन के नीचे देखने की प्रवृत्ति है 
और मन उसे पास इतनी पुरसद ही । इसरा यह शर्य नहीं कि पतजी की 
भाषा पे जीवन-शक्रित नरी है। जहाँ पर बदि वी अनुभूति गहन है, वर्टों भाषा 
ध्राणवान्‌ है। 'जन्मदिवस वा पूर्वाश', 'सोनजुही' आदि कविताओं और बुछ 
गीतों में भाषा था यह सशक्त मसामिक रूप द्रप्टब्य है। घिन्तन-प्रधान 
बदिताओं में (शान्ति-त्रालि, जीवन-प्रवाह आदि) भाषा मरी हुई है, 
मिसदेशीय मी के समान । इसता प्रमुख वारण कवि का चिल्तन अनुभूति 
मही हो पाया है | बड़े-बड़े कोशोीय शब्द तत्रसीन हो तो सार्थक हो जाते हैं 
ओर बाव्यासीन हो लो निर्थेंक। ऐसी स्थिति में 'काब्य' तुकवन्दी रह 
जाता है। 

भप्रह के गीत छायादाद की याद दिलाते हैं। विशेषत प्रार्थता अथवा 
दयाचनापरक गीत छापावादी पत, महादेवी, निराला की शैली के है। उनमे 
सुन्दर अभिव्यक्ति, भावत्ता और मुक्त कल्पना के दर्शन होते हैं। बस्थुत 
ऐसी ही अभिव्यक्ति, भावुकता और कल्पना पृत के मूल काव्य-गुण हैं । काश 
कि पत दर्शन-व्यामोह भें इनवा गछा न दवाते । 

'वाणी' 'अतिमा' के बाद वी रचना है। मुख्य स्वर 'अतिमा' का ही है, 
केवल परिप्रेध्य और सदर्भ थोडा भिन्‍न है। यहाँ सामाजिक स्तर पर अधिक 
बल हूँ। बाह्य विपमताएं और अभाव अधिक मुखर हैं। पर कवि की आशा 
बअमावग्रस्त नही हैं। इस आशा के आलोक में वह आगन्तुक समस्वप और 
सुख्ध को पहचान रहा हैँ विवासकम के माध्यम से । उसका “जीवन की दिग्‌ 

/ हॉस्त'पना' में हढ विश्वास है, जो “आत्मा कर इन्द्रिय मन को, इन्द्रिय 
मन कर आत्मा को अ्षित' का आदेद देती है। 'अतिमा! का वुद्धि-विरोध 
यहाँ भी है, बुद्धि 'अरूप' जो है | कवि को अब “अनुभूति! चाहिए। इसका 
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गा 


दे आदि सब आ जाते हैं, गधात्मत और डिवेदीयुगीन इंविहसात्मक 
। 
एमाज से ख्यात वैपम्य, अभ्निय, बदु यवार्प के प्रति विज्नोभ, 
भिव्यक्िति भी अनेव वविताओं में हुई है (कौबे, आत्मदान, - 
. ) | 'बोपेश्' व दिया में शायद मई कविता (प्रयोगवादी) पर भ" 
सतो मजात तब उड़ाई गई है । 
अर्प अनेद वविताओं बा विपय 'अतिमा-स्ित ही है। भाषा, प्रतीक 
द वे बारे मे भो 'अतिम्ता' की बानें प्रायण समय हैं। स्दय की पुनरावुत्ति 
नजश्ीदता वा परिनायद है। भाषा और काव्य वी कृत्रिमता (/शती- 
शाह) उस 'पतन' भें सहायक होती है । 'बाणी' तक के कवि पत के लक्षण 
& कद नही हैं। वह 'पतित' वी संज्ञा वी ओर असामान्य गति से दौड़ रहा 
। 
इस चेतना-धारा दी अतिम इति है 'बला और घूढ़ा चाँद । 'वाणी' 
7 सामाशिव स्पर्श घो धो-पोछ दिया है। इसमे शुद्ध, शुत्न शारदीय चेतना 
एरविदार हो रहा है। प्रस्तुत प्रत्ध कई टप्टियो गे महत्वपूर्ण है। एक तो यह 
, अह्रेचचित मही, बहुप्रशमित प्रय हो चुका है। साहित्य अकादमी ते इसे पुर- 
स्कूल जिया है, यद्यपि साहित्य अकादमी के पुरस्कार ग्रथो की श्रेष्ठता के 
_ मापदण्ड नही होते चाहिए (पञ्ांवी के छेखक गार्गी को अभी अभी 'भार- 
» तीय रगभच' पर पुरस्कार दिया गया है जिसमें यशोघरा को दृष्ण की माँ 
बताया गया है) । प्रस्तुत ग्रय की दूसरी विशेषता है---इसकी अभिव्यक्ति- 
पद्धति । अब तक (वाणी तल के) पत उलटकफर स्वयं अपने सम्मुख ही 
जैसे खड़ा हो गया हो --न छद्दो की परम्परा, न प्रतीकों का गौण स्वरूप और 


हर 
.# ने हम्दी-चौडो व्याल्याएं। पतदती इसको स्फुरण (रश्मिपदी) काव्य कहते 
£/.हैं। स्फुरण वाब्य (0ण्राणा) में दृश्य(४।$४०॥) प्रमुख होता है, बौद्धिक 
४. संयोजना अत्यन्त अप्रमुख | फलव इस काव्य के दुरुह होने वी शक्यता है । 
# यदि दृश्य खण्डित नही है और स्फुरण सर्वांग हुआ है, तो वात्य में अनायास 
/ कलात्मक अच्विति भा जाती है, जो उसे भावगम्द बता देती है। 'क्ला और 
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यद अं नहीं कि कवि बिल्तत नहीं चाहा चाहता है, पर उतका यह 
स्पहैः 
आज घाहिए रामाजिक चिन्तन, 
जग को, सापूहिक जीयन 
मुस्तर पर उतनयथत ॥ 

सुन्दर-बुरूप', 'ऊँच-नीच' के भेद कवि हरना चाहता है, फर्म, वचन, मत 
फी एकता का प्रवचन देता है और 'प्रेमपूर्ण है, पूर्ण, पूर्णतम' का मत्र प्रदात 
करता है। इस तरह मानवतावादी सामाजिक आदर की अवतारणा करना 
चाहता है। विज्ञान केः विकास में कि पस्त है। कवि महाप्ररूयकारी विज्ञान 
('अग्निसदेश') से “नव मनुप्य! 'मानप्त का नवनीत' सयुक्त करना चाहते 
हैं। कही धर्म, नीति, सस्कृति आदि से पराणित मानव को सम्बुद्ध कर रहे 
हैं (अभिषेक), तो कही कृत्रिम शहरी सम्यता से अकुलाकर गाँवों की और 
भाग जाने की इच्छा करते हैं। “चैतन्य सूर्य! का समय आ गया है, मानव 
को भीतर से बदलने की सलाह देते हैं । 

रामकृष्ण, बुद्ध आदि जितने भी मानवता-उद्धारक महामानव हो चुके 
हैं, उनसे एकागिता छोड़ने का आग्रह कवि करते हैं, अरविन्द की 'सर्वांगिता' 
वे प्राप्त करें ऐसी कवि की अभीष्सा है। कवि के अनुसार बुद्ध, ईुप्ण, 
गीता, शकर आदि सबके दर्शन अर्दध-सत्य हैं, क्योकि इन्होंने विर॑क्रिति, 
निवृत्ति और निध्करियता को प्रचारित क्या है। आदचर्य है पतजी गीता 
के कर्मपोग और पौराणिक भक्ततियोग को भी विरक्रित और निवृत्ति- 
प्रक मानते हैँ। अरविन्द में अन्धश्रद्धा के आवरण उनके बुद्धि-चश्षु पर छा 
गरे हैं ठाणी! मे भी वे वद्धि का विनाश करने पर तले हए है | “आत्मिका! 
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बला भौर बूढा चाँद! मे कथ्य “अतिमा' वाला ही है। बह. , 
कला' का रूप धारण कर 'बूदा चाँद (करवि-मानस अथवा माद” 
गे भाव-विद्वल बना देती है, तो कभी बह मघुमवखी का रूप धारण 
ब्रीवन वा आदर्श उपस्थित करती है। मानस की ससार-सुखोन्‍्मुस इस्द्रिय- 
वृत्ति--सदियों को 'घेनुएँ' मानकर उन्हें रवप के भीतर ही झाँगने की कवि 
पचाह देना है। उन्ही नदियों के माध्यम से कवि मानवता का बोहित्य खेता 
बाहता है। अर्थात्‌ हरिद्रियवृत्ति के सहयोग से कवि चेतन मानवता वा निर्माण 
वरना चाहता है । 'देहमान' व्विता से मानव-आतराज्ना को घरा घर (मान- 
वीय आधार पर) हो रहने वा आदेश देता है, क्योकि उत्तर दिशा (प्रतीक 
स्वर्ग और ज्ञान) में तुम्हारा कोई अम्तित्व और मूत्य नहीं रहेगा। स्वगें 
मत जाओ--तुमसे अधिक सौन्दर्य और विलास वहाँ पर है। ज्ञान-प्राष्ति 
की चेप्टा मत करो, वयोकि ज्ञान धोया है। 'ज्ञान' के तो पन्‍्तजी हाथ घो- 
बर पीछे पड़े हैं। 'अनिमा' और “वाणी में भी ज्ञान वा तिरस्कार है । 
परम्परा वो छोडबर अवचेतन के अन्धत्रार को कवि विनष्ट करता है और 
ईश्वर से सयुक्ति में संगति और आनन्द देखता है॥ अधिकाश कविताओं में 
इसी चेतना का प्रतीतवात्मक वर्णन है। मुछेक कविताओं में समाज, विज्ञान, 
सरवृलिपरवः सवेत भी आए हैं। पर सब प्रवार के रोगो वी रामबाण औषधि 
है चेतना | 'वाचाल' जैसी घुछ व्यग्यात्मक रचनाएं भी हैं । 
खला और बूदा घाँद' में पध नहीं, गद्य है, जिसठो आगे-पोदे सेट बरते 
नयी कविता वा रूप दिया गया है। यह प्रवत्ति न नयी कब्रिता में ही अच्छी 
है और न पन्‍्तणी में ही। पन्लजी में तो यह अशग्य है--बरोरि दे वरोदद 
व सर्देधेष्य जीवित वि है। दसवा आगामी बास्य पर बडत बुरा असर पद 
सदता है। हर नया बवि उनषा अनुवरण बरते हुए, उटपटांग गछवो 
बाय्य में खपा देदा। पिर पन्‍्तजो को पो रवत्‌ होते को आवणारा हो 
बया थी ? अन्त रप्रण बा दहाता बहा छेंगद्या है। प्राचोत आध्य्त मश 
बवियो ने 'अव्दबत को भी एन्द में “व्यक्त” विया है। पन्‍्तजों में सामप्प 
शहही है-- यह भी शमझ में नही आता । नये बनने शो साइास चेच्टो से शाष्य 


6! 


बूढ़ा चाँद' में कँध्ा स्फुरण है, यह बाद में विचार करेंगे। पहले पत की 
इस विपरीत मुख (8&9००( ७) मुद्दा को समझने की चेष्टा करें। 
'कला और बूढ़ा चाँद' की सर्जना के लिए दो कारण ज़िम्मेवार प्रतीत 
होते हैं ! प्रारम्भ से ही पन्‍्त में युग-धारा (अर्थात्‌ युगन्साहित्य-घारा) से 
कदम मिलाकर चलने की दुर्दम इच्छा रही है । उन्हे ०॥६ ० ०86 कहलाना 
तापसन्द है। अतः वे इससे सर्देव बचते रहे हैं और 00306 होने का सं्िय 
प्रयास भी करते रहे हैं। 'कला और बूढा चाँद” नये कवियों (प्रयोगशील 
कवियों) की श्रेणी मे ससम्मात स्थित होने की चेष्ठा हो सकती है। नयी 
कविता यदि टेकनीक ही है, तो पन्‍त नये कवि ही नही, उनके अग्रुआ भी माने 
जा सकते हैं। (एक बार अग्रुआ प्रगतिवादियों के रह भी चुके हैं।) पर तगी 
कविता में वह चेतनायुक्त श्रद्धा कहाँ ? पन्त का 'बूढ़ा चाँद” ऊध्वेगामी है, 
जबकि नई कविता अध.पतन की खण्डित अस्तित्व-स्थिति। दुधरा वाएण 
आलोचकों का कटु रुख भी रहा है। यह कारण अनुमभित ही है--पन्तनी 
खुलासा करें तो सहमत-असहमत होने के अवसर प्राप्त होँ। पन्तजी ने आलो- 
चको से हमेशा सधर्ष किया है, पर कालात्तर मे उनकी बात मान भी ली है ! 
इधर के पन्त-काब्य के विषय मे चारो ओर से शौर उठ रहा था कि इसमे 
व्याख्या बहुत है, इस कारण यह मीरस और अमामिक होता जा रहा है। 
'कला और बूढा चाँद' में कवि ने आक्रामक चुनौती दी है---"कहदी व्यास्यी 
है बया ? अब क्‍या कहोगे ? थ्याह्व्या का प्ररन ही नहीं उठता, भाषा ही गहाँ 
है, बस मात्र प्रतीक। अर्थ निकालने के लिए सिर धुनो।" अन्त रफ़ुरणात्मक 
प्रतीक जो हैं । तीसरा कारण भी कल्पित क्या जा सकता है। पतन्‍्त शायद 
अनुभूति के उस स्तर तक पहुंच चुके हैं, जो वाणी में प्रकट नही कया जा 
सकता, योगियों और तन्मय भक्तों वी अनुभूति, गूँगे का गुष्ध । यदि आपके 
पन्‍्त वी सचाई में विश्वास है तो यह कारण मान्य हो राकता है। पे 
अतिमा” और 'वाधी” में भी तो पन्‍त बेतता-सिउ् व्यक्ति की तरह बार 
ब्रते हैं। पद शिस्प का कायाकल्प अभी क्यों हुआ ? व्यक्तिगत रूच में मुर 


फिर भी वुछ स्थलों पर विम्वविघान और अभिव्यत्त्रि ५ 
क्ही, 
दिशाएँ 
उपा के सुनहले पावक पे 
लिपंटो रहे-- 
दिवग का 
रुपहला बालक 
जन्म ही नछे १ 
कहो, 
शुक्र कई-रो उरोज खोल 
दुग्ध-स्नात चांदनी 
सांद के कदोरे मे 
सुधा पोती रहे--- 
ऐसे स्थलों पर पतल था स्वाभाविक नया बवि मुसर हुआ हैं। और ऐसे 
बुछेक स्थछ भी पन्‍त को महात्‌ वि बनाने में समर्थ हैं । 
सक्ेत से 'कछा और बूहा चोद! में कब्य का पुतरावर्तन है, पर भविमा 
नई है, जो दभी लुभाती है, वनी उबाती है और कभी पम्न भी बर देती 
है। फिर भी पन्‍त के दाव्य में इसवा मसतत्त्व है। वयोकति यह भगिमां एक 
विशेष प्रतार वी ताजगी और नवोनता बा सचरण बरती है । 
पन्‍्तजी दे ये तीनो संग्रह उनके अध्यात्मयादी स्थर को मुयर कर रहे 
हैं। (सम तरह पन्‍त घूम-फिरकर उसी छायावादी मन्तेब्य पर पहुँच गए हैं, 
जहाँ प्रसाद, महादेवी, निराणा पट ही पहुँच चुपे थे। पत्त वा रास्ता 
चर रदार और बाँटेदार झाडियो दे दीच से गुजरा । अत इस जटिल यात्रा 
में पन्‍्त थे; वाव्य वी गुवुमारता, तरदटता और भाभिरता ध्ाध्यों से नुच 
गई। जो दुछ ऐप है, वह “जरा' बे छन्‍्तनंद्रा मे समाडिष्ट हो गई। इसमे 
वाद्य तो 'उच्डवास' में हो रहा, 'वाणी' तो बाष्यातित्रम वर अगिभामप 
हो गई। अब 'बूदा चाँद! बला वी गोद मे पद आत्मतुप्टि गा बहाना कर 
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दियाई देती है --अददभुत धनुषजौ्ल और आइईं गुर्र्मा 

नेयेदोगृघ तो टियेही हैं, पर काव्य को थुगानुष्ठप बनाने के 

श्ेय-प्रेय गुणों की योजना भी वी है। अष्टूवोद्धार गा आन्दोलन इस 

शा प्रेर्णान्थोत है। एक्लल्य निधाद होते के कारण इस आर्दोलन का 
गुकत प्रतिनिधि बन खबता था। अतः डॉ० वर्मा ने एकलब्य का पुन्तिर्माण 
रिया है और ययासभव दोणाचार्य के चरित्र पर पक्षपात को जो कलक छग 
गया है, उसता प्रशालन बरने की चेप्टा भी बवि ने वी है / इस काव्य का 
विस्तार घौदह गर्गों तब है । 

आरम्भ में गाध्य-वस्तु के अनुरूप बवि ने किरातराज महादेव, 
वात्मोकरि आदि की स्तुति वी है। हम्तिनापुर में द्योणाचाय॑ की राजगुरु के 
रुप मे नियुत्रित, द्वपद द्वारा द्रोध वा अपमान, द्रोण का गुरु रूप, एकलब्य 
युग प्रतिमान्सम्पुस अस्त्राम्यास, एक्लब्य-माता की वियोग की व्यातुछता, 
द्रोण वा स्वप्नद्शत, एबलब्य-द्रोण मिलन आदि प्रमगो के चिंत्रण मे कवि ने 
मौलित सयोजन का परिचय दिया है। कथा में धटनाएँ कम हैं, क्योकि कवि 
ने मूल के अधिक इधर-उधर जाना उचित नही समझा है। फिर भी कथा 
में प्रवाह है । 
चरित्र-चित्रण की हृष्टि से एक्लब्य में शील, साहस, नम्नता, धौय॑ं, 

माता-पिता से प्रेम, आदर्ण गुरु-भव्रित आदि ग्रुण चित्रित हुए हैं) एकलब्य 
में अवीव आत्मविश्वास और थद्धा है। आत्मिक प्रेरणा से ही वह अस्चा- 
म्यास भें विस्मयकारक कौशल प्राप्त कर लेता है। एकलव्य वीर सांहसी 
होते के साथ-साय गरीबो के प्रति अत्यन्त सहानुभूतिशील भी है। एकलब्य 
में वही भी सामाजिक विद्रोह, अन्याय के प्रति प्रतिशोध अथवा स्वशोषण की 
चेनना नही है। इसलिए एक्लव्य का पांत्र आदर्श पात्र ही है, पूर्णत पुस्त- 
कीय। उसमे युगानुरूप जीवन का स्पत्दन और चैतन्य नही है। सभवत' कवि 
महाभारतीय चरित्र में वोई उल्लेसनीय परिवर्तेन करना नही चाहता हो । 
द्रोण के चरित्र मे मह्ममारतीय कठोरता और सकीर्णता के स्थान पर कौस- 
झूता और उदार हृदयता का समावेश किया गया है| गुरु-दक्षिणा वाले प्रतग 
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हढा है । बह हे (द6 हजक वह ०) पुरह धर की दो मे का बी 47 
8 7 है 4! एृदंह£. वरारोव्यद विवाह करे हदरिरदत ह7 से कमी: 


है री कप्त को दा है हैद३ शुए गैर द ० हज है है दत्त भी महारेयी की तए 
है ८ शक $ १ हे ही विद आड्ज फ774 


इ> शापरुबार बर्या - हृश दहर मे हो शाधदुमार मर्मा वा हर 
हट ड़ मरी हद दवा गि/ (ना है । 

हिस्यी के आधुिद काठ मे गहाहाइर यो की वरग्यरा एसी प्ररार 
घर ही है, हिए दका? री हिड मे ट शच-द रथ जियो की परापराों पद 
हढ़ी थी । महा हापद ये दिया कोई गहाडडि हे से हों गयता है। िते 
सपिर महाताइय से से हे, दगहा अनुरात (वाले वी किये एुरसा है) 
हो आाषुनित महा हाथों पर (8 थो पाप से छगादा जा सवा है--शारर 
दोसीतक धोफ एस्प प्रशाशित हो कर कै । 

एापावाद ला में विध्रृति तब आतिरिको डिसे कवियों जो धरम माता 
जाता है, उनमें शुक्र गाग डॉ ० बर्गा वा भी है। वर उसी समय ये लादड़ार 
के हप में द्रणिउ हो पुरे थे। वे समर्प लाइइजार हैं यह कयतल निवियाद है। 
हिये मे ये वाटर हो लिया! रहे है। हिन्दी का शाधारण पाठक समवतः भुल- 
सा गया | डॉ ० वर्मा कि भी है। उनका परिचय हों ० थर्मा के माटायार, 
आलोपषक और सफर अध्यापक के रुपो से ही अधिक था | 'एकऊब्य' मानो 
डिढोरा पीटकर पह रहा है कि वर्गाजी कि भो रह घूके हैं। 

/एक्लव्य' महाभारत में वंथित कथा पर आधारित है। महाभारतसार 
तें इग आस्यान को अधिक महत्त्व नही दिया है। केवड ३० इलोकों मे इसका 
बर्णत किया है। इस संक्षेप का उत्तरदायित्व सहामारत के देत्र वी विशाल्ता 
है । मद्भारतकार की सवसी बड़ी विशेषता है उसकी निस्सगता । दुर्योधन, 


कर्ण आदि खलपात्रों को भी कवि ने पर्याप्त सहानुभूति प्रदान की है । एक- 
हठय का आध्यान सक्षिप्त है, किन्तु इस सलेप मे भी उतके व्यक्तित्व की 
वराटता अर्किवि हुई है। महाभारतीय एकलण्य मे दी ही प्रमुत विशेषताएँ 


 । 


बढ 


विद्रोह भी । छायावाद की जिस शगारमय भाव-प्रधानता का उत्लेस पह 
हो चुका है, वह और भी मोौगल और शारीरिक होकर इन कवियो । व 
मित हुई है| रूपक की भाषा मे कहे तो छायावाद की “भावी पत्नी' (पन्‍्त ) 
के गर्भ से इस बाव्य वा जन्म हुआ है। इस काव्य का मूल विषय प्रेम है, 
शुद्ध सासारिक बायरोनिक प्रेम । फदत इस काव्य में उस साधारण मानव 
वी शुस-दु खात्मक प्रेम-भावनाएंँ चित्रित है, जो अब तक प्रायश् उोश्षित 
ही रही थी। इस प्रेम वा आधार घुद्ध वासना है, जो ऐरन्द्रिक होने के साथ 
साथ व्यक्तिनिष्ठ भी हो गई है। इसी वारण गट रीविकालीन भ्रमरी वृत्ति 
में बच सकी है। यूत्र स्पर में इन कदियों का फेस सवतीयाभाव का ही है, 
परवीयाभाव वा नहीं। यह वासना आदर्शाह्पा है, वदोकि वासना जन्र 
जीवन वी सहायक होती है, तब वह आदर्शर्पा और विशिष्ट हो जाती है 
ओर जब वह जीवन वा लष्य हो जाए, तो उच्छ सरल विखास और व्यति- 
चार बन जाती है । 
दुर्भाग्य से इन बवियो वा प्रेपत अधिव्राशत अमक्‍्ट ही रहा है। प्रेम 
मो असंपछता के प्राय दो कारण होते हैं-प्रमी या प्रेमिता ही उपेक्षा 
बरें--जो प्राय उर्दू बाब्य में आए दिन होता रहता है ->-अयवा समाज प्रेमी- 
प्रैमितवा वे घोष बाघा रूप हो जाए। पहछा वारण परवकीयामाद मे प्रभाव- 
घारी होता है, जरहि दूसरा रवशीद्षाभाद में । बरोरि समाड सो सामाजिक 
प्रेम में ही दाधा पहुंचा सवता है, रपविेदत सम्दन्ध में नहीं। इस कदियों 
ब॥ प्रेम रामाजित रूडियों बे बारत कअसपल है। भत्र दस कराश्प मे समाज 
के प्रति उपरेशा, विद्योेह और आजोध ही भादता प्रवद है। बनी कवि 
सामाडिर क््याचार और दमत से दी डिक हो भ दल बगता है तो बी उसहे 
दिनाश बा सत्र । घी दह अपनो दीवानी हरही मे समाज को दशारिड़ 
बरना खाह रा है हो बनी अपने अह्वार मे ददपवद वो हसटामटव बरना 
चाहदा है। साशपत्र न्‍त बदियों भे दिग्टह है (जों दभी-कछों इतता शतिय 
भी हो गएा है ति रीतिशाद बो दाइ झा), पोश है, दिद्वोर है और 75 
जद शरह दो दौवानएी, ऋष रद का और फू हरते है (जो बडी रोपासर 
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नी 


में डोद को विशेष गिय करने की पेच्टा की गई है । गरि ने मतुगार भा 
इारा शाज पुर के झूप मे जार धोद वो निपुहित बी गई, हयद्ठाए ते अभ 
को अ््टियीद घगदी बगाते की प्रतिशा जी पी। पण्त अगुछमोगक दि 
शेद्ध गहीं, यह ध्रविशां उत्तरदादीं है। बर्गाजी से शियिति कों सेमाठर्न 
भरगक प्रयाग विया | । यह पार थे इतना आगान और सरह है कि शिव 
गोद गहं प्रसीज होता । द्रोश में इस कहप-नियारण थी चेष्टा ही काट 
हमह दृष्टि मे अगुपयोगी है। द्ोश का घरित्र इस कछर के गारण ही का 
बान्‌ है। 'एक्छम्प' का एफ्छश्य भी गठित दोश थी उपस्थिति में ही अधि 
प्राशवान्‌ होता; एक्लाम्य के दि शान से महामारतरार थी बला और मदद 
और भी अधिक निसर गई है। कब ने अर्जुग को गिरा दिया है। यहाँ वह 
ग्वार्थी, राजनी तवुशल राजउुसार मात्र है। 
वर्णन गाधारणत, अच्छे हैं, शैली वही छाथावादी--छों बँविंकी 
प्रतिभा के अनुप॒छ है। अत कहीनयहटी अत्यधिक मासिय्ता आ गर्द है। 
भाषा भी परम्परागत और प्रोड़ है। बही-कही जहाँ कवि ने व्याकरण और 
वाव्यशास्त्र-सम्बस्पी उपगानो का प्रयोग किया है, वहाँ अलयार-विधान बडा 
नीरस और बोझिछ हो गया है। 'एकलब्प” महावाब्य के शारधीय ठक्षी 
बा अनुपरण नही करता । दांस्तीय छक्षण युग-विद्येप की वाव्यधारा और 
चेतना को लक्ष्य मे रखकर बनाए जाते हैं, इसलिए आधुनिक संदर्भ मेउतकी 
अक्षरश पालन अनावश्यक है। सक्षेपत्त' 'एक्लब्य” मे मानवतावादी विचार 
धारा, अछूतोद्धार आदि समस्याओं को निरूपित करने कौ चेध्टा हुई है। 
बालावपरिता की दृष्टि से यह एक साधारण महाकाव्य है । इतसा भ्रम 
यदि डॉ० वर्मा माटक लिखने मे करते तो हिन्दो साहित्य की अमूल्य सेवा 
होती । 
न बे 5 
बच्चन, अचछ, भगवतीचरण, नरेन्द्र आदि का काव्य छायावाद की 
प्रतिक्रिया नहीं, विकास-रेखा है। इस काव्य में परम्पराभुक्ित भी है और 
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गया । अहकारोरिक्यों और अपनी दीवातंगी नी दुह्मई से इन्हनि अपन 
पगाता प्रसारित बस्ते बो वेप्टों अवाय की है--पर अन्तर में मे 
मास्थाहोन और विराघार हैं। सामाजिक व्यरित्र की पूर्णा स्देव 
दर्शन अधवा अस्य दिसी सत्र बे बाटरी सर का सहारा लेती है, शि 
ये विडोह की आँधो में रो घुरे थे । 
पह गात्य सामाजित्र ब्यत्ित पर जेन्द्रित हो गया, फलत आसानी से 
इस युग है कवि सामवित्र, राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों पर भी 
बविताएँ लिखते रहे। ये बविताएं प्रमुसत राष्ट्रीय और अश्वत प्रगतिवादी 
रही । बाच्य वो हप्टि से ये साधारण कोटि की कदिताएं हैं। 
छुद में बोई नवीनता नहीं आई स्यव्रिवपरक भाव-प्राधान्य के कारण 
गीतो की रचना अधिक हूई। प्रवस्ध-बाव्य तो नशण्य ही रहे। इस प्रकार 
बी आस्थाटीन मन स्थिति से प्रवन्ध-वाव्य की आशा करना हवा में महू 
बनाना ही है। गीतो मे गेघता और अधिक आ गई थो । हाँ, भाषा में अवश्य 
ताजगी और नवीभता वें दश्ञेत हुए । छायावादी भाषा अमरकोशीय तत्सम- 
प्रघात थी, जबबि इन बवियो ने सीधी-सांदी वोलचाल की चलती भाषा मे 
बाज्य लिखा | इसे भाषा में अभूतपूर्व व्यजना और माभिकता का समावेश 
ही सका है। यह इन बवियो की प्रशसनीय सफलता है। 


बब्चन--पिछले दशक में बच्चन के वई कविता-सग्रह प्रशाशित हुए 
हैं, 'धार के इधर-उधर','आरती और अगारे','बुद्ध और नाचघर','विभगिमा 
भर "चार सेमे चौंसठ खूंटे” । 'घार के इधर उघर' की भूमिका से ज्ञात होता 
है कि इस सग्रह में "40 से (56 तक की 'विशेष अवसरो पर अथवा 
विशेष मानसिक परिस्थितियों में लिखो हुई! कविताएँ हैं। इसमे कुछ 
64 रचनाएँ हैं, जिसमें प्रायः सभी व्यक्ति केः बाह्य पक्ष से सम्बंदद 
हैं। 'मधुशाला', 'आदुल़ अन्तर', (मिलन यामिनी' आदि के मघुपायी प्रेमी 
का स्वर कठित अनुसंधान पर भी नहीं सिलेगा। बच्चन के काव्य वा 
धुद्ध मानवीय आधार होने के कारण वे आसानी से इघर (मछु और प्रेयसी ) 
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डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी को बहुत पसन्द है) । 

दाराब का निराश प्रेमी से बहुत पुराना सम्बन्ध है। इस काव्य में भौ 
शराब सज-धजकर आई वच्चन में सर्वाधिक, अन्य कवियों में कभी-कमार | 
पर बच्चन की यह दराब न देशी थी और म जप्रेड़ी। यह ईरान से हाई 
गई थी। इस पुरानी शराब का हिन्दी-भ्रोताओं पर (पाठकों पर नहीं) 
भयकर नशा हुआ, क्योकि यह मादक कठस्वर में धोलकर प्रिलाई गई 
थी। पर था यह नञ्ञा ही--अमृत नही, जो जीवन को घुस में बोर दै। 
उमर खँयाम की शराब अमृत थी, उसमें गम्भीर दर्शन बताया जाता है। 
बच्चन की दराब शुद्ध थी, जो 'मन्दिर', मस्जिद! के नामों डे साथ देषी 
गई। बिक्री खूब हुई और खूब पैसा वरसा । मैं 'मघुशाला' अथवा 'हाताशर 
को शुद्ध व्यापारिक सफलता मानता हूं । और इस सफ़लता के लिए मए- 
दारू की लोकप्रियता के कारण हैं--उदू मुझायरों द्वारा स्जित वातादरण 
तथा बच्चननी का मिश्री से घुछा स्वर। अच्छा हुआ कि बच्चमजी रद 
आने इस मरे के दर हो उए, क्योकि झुझो बानकननी साईेश अपर देश का में 
(प्रभाव! ही छगे 'स्वभाव" नही | 

इस बाग्य में विद्रोह के स्वर भी मुसर हुए। यह विद्रोह उसे छा" 
यादी “व्यरित के प्रति या, जो इतना अधिक आख्यात्यिफ था रिग्रापारँ 
मानव के राग-विराग की सौमा का अतिक्रमण करता था। इन गवियों नें 
उस आध्या त्मिवता अथवा दार्शनिकतता के बोझ को उतार फेंशा । अध्यारम, 
धरम, दर्शन आदि सब माय बटराने याखे इन्हे शतीफ हुए। बुदिका ओ 
समूठ उच्दोदन इस कवियों का छड्य बन गया । ६7 न्‍ 
जहाँ गहते सानवीय रायारसक भावप्रधात सनुभूति 
वांटनीय रग्भीरणा और उदशरता शा कराये भी 
ब्यशिपरर फटा: शीश होता यया। व्यर्ति 
मराध्यामिर आधार के अमाद में कारण इस | 
निराश और हुल्य उापल हुई । सब शोर ५ 


बड़ हीत और झयगारनगा हो हवा, उसमे ४ह₹ 


गया। अहक्ारोक्तियों और अपनी दीवानगी शी दुह्ाई से इन्होने 
ठोसता प्रमाहित करने की चेप्टा अवध्य जी है--पर अल्तर में ये सब 
आग्थाहीन और निराघार हैं। सामाजिव व्यक्ति वी पृर्णता सर्देव धर्म, 
दर्शन अथवा अन्य हिसी मत के बाहरी सम्बठ का सहारा लेती है, जिसयो 
ये विद्देह की आँधी में सो चुके ये । 
यह बाध्य सामाजिक व्यक्त पर वेरिद्वत हो गयां, फलठत आसानी से 
इस युग के बवि सामयिक, राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों पर भी 
बविताएँ छिसते रहे । ये वदिताएं प्रमुखत' राष्ट्रीय भौर अशत प्रगतिवादी 
रही । वाब्य वो दृष्टि से ये साघारण कोटि की बविताएँ हैं । 
छद में बोई नवीनता नहीं आई । व्यकितिपरक भाव-प्राधान्य वे! कारण 
गोतों को रचता अधिक हुई। प्रवन्ध-काब्य तो नगण्य हो रहे । इस प्रकार 
बी आस्थाहीन मन स्थिति से प्रवन्ध-काव्य वी आशा करता हवा में महरू 
बनाना ही है। गीतो में गेयता और अधिक आ गई थी। हाँ, भाषा मे अवश्य 
ताजगी और नवीनता के दर्शन हुए । छायावादी भाषा अमरकोशीय तत्सम- 
प्रधान थी, जबकि इन कवियो ने सीधी-सादी बोलचाल की चलरूती भाषा में 
काव्य लिखा । इस भाषा में अभूतपूर्व व्यजना और मामिकेता वा समावेश 


हो सवा है । यह इन कवियों की प्रदासनीय सफलता है। 
/ 





उधर (समाज, राष्ट्र आदि की समस्याएँ) हो सकते हैं। प्रारम्भिक बीरे 
कविताओ में कवि मानवता की विनाझात्मक प्रक्रिया से आहत दिखाई दे 
है। चारो ओर उसे 'य्ुद्ध की ज्वाला' का ताप महसूस हो रहा है। (् 
*रक्तस्नान' करेगी, यह वह अनुभव कर रहा है। भय और आक्रोश का ऐः् 
घातावरण है कि इस “व्याफुल ससार में प्रेमी “चुम्बन-प्यार' भी नही 
सकता । मानव के रवाभाविक प्रवृत्तिगत़ कार्य भी अवरुद--से हो गए हैं 
जीवन की संजीवनी प्रेम, स्नेह रूपा प्राणधारा जैसे भावी विनाश के भयाता 
से सूख गई है। 'मनुप्य की निमंमता', इसकी हिस्नता, विप्लव, करुण पुकाः 
आदि से कवि सतप्त है। 
शेष सब कविताएँ भारत-विषयक हैं।इन कविताओं मे भारत की 

प्रादीन सस्कृति और गौरव, हिन्दुस्तान की जाति और धर्मंगरत समस्याएं, 
विभाजन की पीडा और र्वदेश-भवित की आवश्यकता आदि का चित्रण हुआ 
है। देश के नेताओं पर भी प्रशस्तिपरक अथवा उदवोधनपरक पाँच-सात 
कविताएं हैं। 'देश के युवको से' कत्तंव्याकत्तेंव्य की सीधी बातें हैं। “नये वर्ष' 
पर आजादी की पहली, दूसरी वर्षगाँठ, स्वतव्रता-दिवस, ब्रह्मदेश की स्वत- 
न्यता पर भी कवि ने मुक्तहस्त शब्द-वितरण किया है । अमित, अभित, राजीव, 
और अस्मिता के जन्मदिन भी एक-एक कविता उत्पन्न कर सके । बच्चनजी 
सम्भवतः अब नियमित रुप से 0#06-४०४ के समान ही वाव्य-सर्जत 
करते है। 
काव्यात्मक दृष्टि से यह संग्रह वाव्य-पघारा के इधर-उधर ही है। रामश 
अ नही आता कि इतना पुराता कवि भी क्‍यों स्वयं को वस्तुपरता (09[6« 
८४६८) देष्टिवोण से नही आँक राकता । बया अब भी बच्चनजी में छपाम 
को भूख है ? वच्चतजी एक ही नही, यह पास वा रोग हिन्दी वे अधिफांश 
कवियों में लक्षित हुआ है। एक बार प्रसिद्धि मिद्रे कि बस बाबा बरने 
वी उम्र से लेफर बावा हो जाने तक का जितना वृश-यरफकट है, यह छपवा 
देहे हैं। उतके सौमाग्य मे और हिन्दी-साटिय के दुर्भाग्य से अहिक, भी 

प्राय. ऐमे विस्क्षर मद्टाचार्य अथवा वाजा रू दृष्टि के है कि बड़ा नाम!। 


होती है। उस प्रतिभा के निर्माण में अनेक साहित्यिक और सामाजिक 
सारण होते हैं। बुढ़ापे मे उस प्रतिभा की तोड़-मरोड करने की चेप्टा में 
प्रतिभा बिखर जाती है, शेप शब्द मात्र रहते हैं। समय है कि पुरानी पीदी 
के कवि इस तथ्य की समझें। इन सौ कविताओं में अस्तिम तोसेक सच्ची 
घविताएँ हैं, जो बरवस द्वदय को रस-प्लावित करती हैं, क्योंकि इनमें 
शृत्रिमता नहीं, सहज स्वाभाविवता है--ववि के व्यवितत्व के अनुरुप । 
बुद्ध और नाचपर' में 28 हम्ब्री मुक्त-छन्दीम कविताएं हैं, अधि- 
मादात विचार-प्रघान। 'पपीहा और चीछ कौए', 'चाँद और बिजली की 
रोशनी, “शैल विहगिनी' और 'रात वा अपराध' सप्रह वी सर्वेश्रेप्य रच- 
नाए हैं। इनके मुक्तछन्दी मे सहज प्रवाह है और अभिव्यक्तित प्रतीकात्मक 
है ( 'पपोष्टा और घील कौए' मानव के दो पक्षों को ब्यजित करते हैं, आदर्श 
मत्त्वावाक्षा अधवो स्वगिक प्रेम और यथाप॑ स्वार्योन्मुख वासना । चाँद 
बाली बबिता में बिजली वेज्ञानिक उम्नति वा प्रतीक है, जिसने मनुष्य के 
अहवार, बासना और रवाद॑ मो इतना पुप्ट डिया जि स्‍्वामाविक प्रवृत्तियो 
थी भी यह उपेक्षा बरने छूगा। ये दोनो ही सुन्दर और सबद प्रतीक हैं। 
एश उल्लेहय बबिता और है--..'बुद्ध और नांचधर' | इस कवितों में सांस्कृ- 
तिक पतन सथा सभ्य समाज में ख्याप्त बामवासना मा सजोय वर्णन हुआ 
है। पर इसमे बसाव बस है। बही-रहो पर यट उपदेशा' मर ([0:03८0८) 
ही गई है। तीन-चार बदिताएं अपने दोरतों से सम्बन्ध रखती हैं। वे पड़ेंगे 
तो उन्हें छाभ होगा। अपनी बात बहने में इन दिनो बच्चन अधिक र लेते 
छंगे ै--भमाष्य रस हे सूल्य पर भी । इपोडिल, दुम्हारी नजरों के वे-- 
बचवाने प्रयोग हैं। इनवे ध्यग्प में सरतापत अधिव है, सूध्म माशिशता 
गस। आह्वान, 'सृष्टि', पूजा, 'वरदान', “हिल्‍्दू-सुसेलमान' माई रघताएँ 
भी साधारण है। 'तप' बदिता में बच्चो बे डिए. प्रशत शतोरडशनड़ी 
सामग्री है 
छझलतो चल 
तपरो बाल 


प्रशिए रिसी प्रवसप-का उ्य की वल्वना के सण्द हैं। पर इत साबित रपो 
में ने प्रधग्प' ही है और ने शाप्य' ही | (धरशग्ति' काव्य तभी बन सरती है, 
णबरि गायक से गम्भीर हा दिंश सम्बन्ध हो, मानसिक अदिमाग्यता हो। 
मेवलछ बौद्धिवः रहानुमूति के आधार पर वी गई रचना समय और द््दों 
गा अपब्यय मात्र होती है, कयोरि। उसमें अनुभूति ढी गहतता नहीं 
सकती । यब्चसजोी भी 'आरती' मन्दिर के पुजारी बी आरती ही है। 
पुजारी के लिए “आरती” एक दैनिक गाय (२०७/४॥८ ७०) मात्र है। 
मीरा ढी आरती को सहज माव-प्रव्ण ता उसमें यहाँ ? 

आगे दसेक शविताओं में अपने बाप-दादो, भाई-मतीजों, प्रेयती-पत्नी, 
मित्र और इलाहाबाद नगर पर कलम चलाई है, उनके प्रति कवि ने इृतज्ञता 
प्रकट की है। यह व्यक्रितिगत मामछा है, किसी को क्या आपत्ति हो सकती 
है ? पर अच्छा होता कि कवि इन्हें सेजोकर रखता, कम-से-कम पाठकों के 
व्यस्त जीवन का सयारू करके ही, अथवा वह अपनी आत्म-कथा लिखता, 
चाहे छन्दबद्ध ही। प्राचीन काल में ज्योतिष और आयुर्वेद भी छन्दबद्ध भाषा 
प्रे लिखे जाते थे । इन कविताओं को पढकर एक ही मानसिक प्रतिक्रिया हुई 
कि यह व्यक्तिगत स्मृतियों का विवरण है । सफल काव्य सार्वजनीन ही नही, 

विश्वजनीन भी होता है, समप्टि रूप । स्पष्ट है कि कवि “व्यक्ति! की सीमा 

को सार्वजनिक नहीं बना सका है ) 

शेष कविताए' निश्चित रूप से कविताएँ हैं। इन कविताओं में वही 
पुराना प्रणयी, समाज-विद्रोही, रोमेटिक बच्चन उलझ रहा है। यहाँ अनु- 
भ्रति की गहनता भी है और कथन की सचाई भी । 
हि अंग से मेरे रूगाः तू अंग ऐसे, 

आज तू ही बोल मेरे भी गले से 

बही श्राचीन व्याकुलवा, टीस, प्रणय-लालसा और विद्रोह जिसने बच्चन 

को बच्चन बनाया | वक्चन सर्देव ऐसा क्‍यों नही लिखते ? प्रगतिवादी अथवा 
टी आलोचको के डर से अथवा समय के साथ कदम मिलाने की 

प्रवृत्ति के मोह के कॉरण ! प्रत्णेक कि के पाम फएवर तिरोश फतननत जटिल ससीडमलर 


बनाम 


नहीं, जो +ग्य उतने धंबकों छपाता बुरा है। संतहया का मोह बच्चन को है, 
उन्हंते स्वर स्वीवार भी विया है। पर दच्चन जमे प्रौद कवि से खुछ सयम 
वी आधा वो जा गव॒ती थी। अपने इृ तित्व को रवय तौठकर छपवातदे तो 
पौच सप्रहो वे श्पात पर सुछ्किछ से एक मसम्रह बन पता--ग्रुणयुशत । आगे 
वच्चनजी प्रयोगवाद अथवा नयी बबिता से बंदम मिलाने वी कोशिश ने 
मरे और सम्पा वे स्थान पर शुण पर विशेष दृष्टि रसे तो उनसे सार्थक 
भाशा बी जा सप्ती है। अब रमभवत यह जमाना नहीं है कि गठे के आधार 
पर ही बविय भगायम रह सके । 


अंचल --अचट धारग्म से ही यौवन और प्रणय बेः कवि रहे हैं। यद्यपि 
यदाबदां मूले-भटवेः इन्होने त्र/स्ति, विद्रोह और स्वंहारा बी बातें की हैं, पर 
यह स्थर अप्रमुख ही है। बुछ छोगो ने अचल को विद्रोही कवि कहा तो कुछ 
में धयी रोमास बा ववि। अचल छुद्ध प्रणय-कवि हैं। उनके काव्य का केर्द्र 
भानवी नारी है, युवा, प्रेयली रूप से। इस नारी के गीत इस सेमे के सब 
कवियों ने ही गाए हैं, पर अचछ तो उसमे आकण्ठ ड्ब गए हैं । 
अचल का 'वर्षान्त के बादछ' सग्रह भी उसी नारी-प्रणय में भीगा-इडबा 
है । दो-तीन प्रद्मति-सवधी सुन्दर रचनाएँ हैं, सजीव चित्रों से युक्त | शैली 
*पुरानी' ही है, इसलिए अधिक मामिक भी । यह अच्छा लक्षण है कि अचल 
को नयेपन का बुसार मही चढ़ा है। अपनी प्रतिभा के अनुरूप काव्य लिख 
रहे हैं। वाकी सव कविताओं में मिलन, विरह, प्रतीक्षा, स्वप्न, जलन, पुकार, 
मान आदि के आऑमू-भीगे स्वर हैं। इनकी अभिव्यव्रित के बिषय में कोई 
शिकायत नहीं, क्योकि वह परम्परित सबल प्राणवत्ता से अनुश्राणित हैं । 
सक्षेप में कहें तो अचल अपने इस रूप मे अब भी जिन्दादिल कवि हैं। 
ससार के उद्धार, थोथी मानवता थी पुकार, सर्वेहारा के प्रति वौद्धिक सहानु- 
मूति और नयी कविता के वेव्ुनियादी नयेपन से यदि बचे रह सके, तो उनके 
वांव्य वी जिम्दादिली अक्षुण रहेगी । इस खेमे के कवियों में सबसे अधिक 
काव्यात्मक और सरल कवि दो ही थे--अचल ओर नरेन्द्र । नरेन्द्र के काव्य 
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जाती घत 

हैपती चाह 
कादी व, 'घोरोी चह' भारि याहगीतो से मिणइये | 

चार गम पौगर सटे सपट में 64 कवियाएँ हैं-- शा्भी प्रावर की | पटह 
पोग छोरघुतों घर आपारित है। छोरनास्प आजबठ कवियों वा किये 
आपर्धश हो गया है। पर छोन्‍न्यास्य पर आधारित रपता हथयं रवि बे 
मते को ही यदहठा गशगी है, उससे बाह्योथि। गांभीये नहीं आ धरवा। 
बयोति' शिष्ट (सांगरी) कवि के मागग और छोष्नवि के मातस में बु० 
अगर है, जो अनुभूति के उपऊरणों को भी मलग-अलग विमवत कर देता 
है। शिष्ट कयि अधिर-से-अपिक छोड वियों की सेतल मर सकता है; पर्दे 
भी छूप और घुन कौ । इस नकर में रेमो का मवि काफी सफल हुआ हैं। 
मददूयाव्य मनयाने की तो फवि की स्वयं की दृ्छा भी घायद न हो । 
इराके अतिरिक्त दोप राव विचार-प्रधात कविताएँ हैं! छुययुत्री मु 

छत्द या सुन्दर प्रमोग देशकर प्रतीत होता है कि तये कवि बच्चनजी से इस 
क्षेत्र मे फाफी सौरा सकते हैं। अधिकांश कदिताएं भी मामिक हैं--पिपारे- 
प्रधान कविता को मामिक बनाना कवि-कर्म की कसौटी है, क्योकि विचार 
को अनुभूति में डुबाकर समन्वित करने से वह काब्योचित बनता है। सत्य 
की ह॒त्या', 'विपफल/', 'दंत्य की देव,” 'अनजिए विदवास” आंदि कई सुन्दर 
पघिचारात्मक कविताएँ हैं। इन कविताओं मे प्रायः कवि भानव कौ विरनन्‍्त्न 
ईंघ-भावी समस्याओं से चिंतित रहा है। विज्ञान की उन्नति से जो अनुदासरता 
और खौखलापन आ गया है, उसकी पीडाजनक प्रतीति भी कवि को हुई है । 
फिर भी कवि आस्थावान और आश्यावान है। “प्रमु को प्रकारों' की आवाज 


छगाता है और “चल बजारे' का गीत गाता है । 
बच्चन ने पिछले दशक मे बहुत-कुछ लिखा है। दिखता उतना बुरा 


दिनकर--दिनकर ने पिछले दशक में खूब लिखा-छपवाया है। दो 
महाताब्य और कुछ कविता-स ग्रह । 

'रश्मिरथी' महाकाव्यवार की प्रवन्ध-कविता है। “कुस्क्षेत्र मे और 
उमके बाद दिवकर वुद्धिवादी बनते गए। 'रश्मिर्थी' भी उसी बुद्धिवाद का 
अतिफल है, जिसमे वाब्य यदाकदा और चिन्तन सर्वदा दिसाई देता है। 
अपने समाजवादी और मानवतावादी हृष्टिकोण का आरोपण “कुरुक्षेत्र” के 
समान यहाँ भी कवि ने खुलकर क्या है। मूलत दुलीन पर लोकेश्रृत रूप 
में 'दासीपुत्र कर्ण! इस वाव्य के नायक हैं । वर्ण प्रतीक है, जाति-विभेद और 
आभिजात्य-वर्ग के छलछ-कपटमय अत्याचार तेया थोयी नैतिकता की गहित 
अमानुपिवता से त्रस्त-पीडित व्यक्रित का। 'कर्ण के व्यक्तित्व मे कवि ने 
जितने भी ध्रेप-प्रेय गुण हो सकते हैं, खब भर डाले । महाभाएतवार भी बर्ण 

के प्रति सहानुभूतिशीर रहे हैं। पर दिनकर ने तो उसे आधुतिव समतावादी, 
धर्मनिरपेक्ष, जातिदीन मानवता का प्रतीक बना दिया है। अन्य पात्रो पर 
मंवि ने अधिक ध्यान नही दिया है । अजुत अत्यधिक अहक्ारी है और कृष्ण 
बुशल राजनीतिज्ञ । वुन्ती पर अवश्य प्यान दिया है--पर उसे जदील करने 
के लिए। 'रश्मिरषी' बी वुन्ती जपस्य, डृष्ित और कठोर है। अआइचयं है 
कि पुल्ती के आधुनिवोकरण वे: बिना वर्ण को कवि आधुनिक सानवतादादी 
नेता बंसे बना सजे | शुल्दी के चरित्र को उस गास्वृतिर वातावरच से 
विलटग बर उसी छोछ्टालेदर करना कुल्ती ही नही, सहामारतकार के प्रति 
भी अन्याय है । 
किसी भी ऐतिहासिक क्यानद डे साथ सनमाती बरतने गा यही 
अपरिणाम होता है। शत्वालीन सामाशिद और सास्यृतिश वातावाधंते 
अटर गरते ही ऐविहासिए पाज निष्याण हो जाते हैं। धापुनिषता के प्राण 
चूँबने से वे बत्रिम और यत्र-चालित-से प्रतोग होते है। यही कारण है हि 
भर्ण जो १७ दश्ता है, वह एछाउड-ज्पीरर जी आवाज-ता हटतां है। कर्ण 
थे मल रे बबि रदय जो दोल रहा है! दरजुत ऐलिहसित्र षासूत्र अपदा 
चार को ऐेदर रायास आधुनिकत्ण बा आरोप बरता अच्यपिष्ट अनुबित 


या 


फो गांधी के व्यवितत्व ने सा डांछा । अब केवल अंचल बचे हैं। ईमानदारी 
और मामिफता री रोमास का चित्रण हेय काव्य नही है। काव्य में विषयगत 
श्रेप्टता आवश्यक नहीं, विषय की सहज, गंभीर अनुभूति आवश्यक है। 


+बै ३ 
छायावाद की सर्वाग प्रतिक्रिया प्रगतिवादी काव्य है। छायावादी 
ध्यकित! पामान्य अवश्य था, पर वह आदर्श आध्यात्मिक रूप में ही सामात्य 
था / इसलिए उसमे जनजीवन के आधिक और सामाजिक पहलू की उपेक्षा 
थी। जीवन के कठु यथा को पूंजीवाद का परियाम मानकर प्यतिवार 
हिन्दी-साहित्य में आया, सब-कुछ को तोड-फोड़कर वर्गहीनत समाज की 
स्थापना का संकल्प लेकर । इसलिए इस काव्य मे क्रांति, विनाश, घृणा, 4, 
आक्रोश ही अधिक पनपा। सोवियत रूस की प्रेरणावश लाल झडों, छाल 
सुबह और छाल सैना भी अदबद कर कविताओं के माथे पर चमचमाती 
रही | प्रगतिवादी व्यक्ति इस रूप मे छायावादी व्यक्ति का सर्वांग विन्‍्लोम 
है। यहाँ व्यक्ति समाज का एक अग॑--पुर्ज़ा--मात्र रह गयां। उतकी 
व्यविति-सत्ता सम्पूर्णत लुप्त हो गई, मावर्स-दर्शन के आधार पर काव्य कैवल 
साधन (7००) मात्र बन गया । इस स्थिति मे किसी भी महाद्‌ काव्य-कृति 
की प्राप्ति की आशा नही की जा सकती | धीरे-घीरे प्रगतिवादी कवि भी 
मास के दामन को छोड़ सस्क्ृति के आश्रय में जाने छंगे, कुछ 'नये' हो गए 
और कुछ “अरविन्द अथवा विवेकानन्द-पन्थी । 
छायावाद के साथ-साय एक दूसरी घारा भी चछ रही थी--राष्ट्रीम 
घारा। इस घारा का छायावाद से विरोध नहीं था। वस्तुतः वे एक-दूसरे 
की पुरक थी। इसमें मैथिलीशरण, श्रसमाद, निराला आदि को भी अद्यतः 
शामिल किया जा सकता है । पर प्रमुख कवि इसके 'नवीन” और माखनलाल 
चतुर्वेदी हो थे। चतुर्वेदी के काव्य का एक पहलू प्रूर्णत रोमेटिक भी है। 
पर उनकी प्रसिद्धि समवतः उनके राजनीतिक कार्य के कारण राष्ट्रीयता 


के गायक रूप मे ही अधिक हुई । 
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बज मी 6 220०. आ कक अर या 0 3 ही उप १ पक सन की + का 2 का चली पी 5 कम की 
शत शाम्य लीजसुम' मे है। झदुओं इसिए नहों बयोदि नये मदियों 
थी धो दा अदाग्घा, दुप्धा, अटार ओऔर हअपर्मिय वा रग दंगे मही है ॥ 
नीजुगुम बारात मे परग्पयरा पा ही विवास है--रसवस्ती थी परग्पंग 
था । रामाझ्याई शो दितरर दे बाय्य से हमेशा आरोपित रहा है। 
नी”दुगुम' गा वश्य वही पुराता है--भारतीय सरहति। हिमालय का 
शम्देश, राष्ट देवता या विस्जत, अर्दतारीश्वर आदि मेंवि सास्टृविक 
घारा वो पुते रए्छी विद बरनता चाहता है। वदिशानमय भौतिक रास्डृति में 
स्थान पर हृदपप्त वो प्रवत् बनाने वी सलाह देता है। 'रवगगं वा दीपक, 
जाटों वा गीत', 'नोद वा हाहातार भृदाना, 'नग्तता आदि षविताएँ 
सामाडिव घरावछ पर फिसी गई हैं। 
बदधि थी धैछी सेताःमव और प्रतीवात्मक है । इस बर्ष के प्रशाशित 
शप्रहों मे 'नीलजुगुम' सवधेप्ट है। दितरर बे--नवि के जिन्दा होने के 
छश्वण इगमे विद्यमान हैं । 
“उर्वशी दिनकर की बहुचचित कूति है। चर्चा प्रभसापरक ही अधिक 
हुई, निनदापरक बहुत व और निष्पक्ष तख्यपरक नाम सात्र को ही । 
उबवंशी और पुरुवा वा आस्यान बहूत पुराना है। दिनकर ने उस 
पुराने वथानक में अत्यधिक नयापन छाने वी चेप्टा की है। इतना अधिक 
संयापन कि कयानक प्रायय्य नप्ट हो गया और वाणी अर्थात्‌ सवाद सर्वाधिक 
इार्ितिएम्पन्न | इसका फल यह हुआ ऊि उर्वशी मे छम्वे-लम्बे भाषण अधिक 
हैं, जो विचार, दर्शन और तक॑ नामी चादर ओडे है | जवानी सघर्ष है, कोई 
घटना-दु्घटना नहीं ॥ इस विषय में शिकायत करें तो दिनकरजी ध्यान नहीं 
देगे। वे कह सकते हैं कि मेरा उद्देश्य परम्परागत महावाव्य लिखना मही 
था, मैं तो मानव-जीवन की द्याश्वत कामवृत्ति को प्रतीक्षात्मक ढग से प्रति- 
प्थित वरना चाहता था, जो 'पृष्टि-विकास' का “भावना-पक्ष' है। दिनकर 
'उशी' में 'पुर्पार्थ के कामपक्ष का माहात्म्य' बताना चाहते हैं, तो “उदंशी' 
का विषय काम है। 


काम के कई रूप हो सकते हैं। भारतीय दर्शन में सृष्टि के वि का ४" 
गरण काम माना गया है। काम का यह अर्थ अत्यन्त ध्यापक है। यह काम 
तवीय श्ञारीरिक वासना---सुख का पर्याय नही है। कही इस काम को 
हा की इच्छा कहा गया है तो कही प्रकृति पुरुष का निस्सग सम्पर्क मात्र | 
ीन ग्रन्थों मे चाहे यह किसी भी रूप में गृहीत हुआ हो, इत्तना तिश्चित 
प से कहा जा सकता है कि इस काम की घारणा समष्टिनिप्ठ ही है, 
क्तिनिप्ठ नही है, क्योकि सृष्टि में भनुप्येत्तर भ्राणा और प्रचभूतात्मक 
पार भी समाहित है। दूसरी ध्यातव्य बात यह भी है कि यह 'काम' साधन 
त्र है, प्रबुद्धधेतन सोहेश्यता इसमे नही है। यह क्रिया है, सृष्टि का विकास 
का फल [प्रतिक्रिया )। भोकता के अभाव में इस क्रिया से सांसारिक अर्थ 

सुख-प्राप्ति नही होती । तर्क के लिए ब्रह्म को भोक्‍ता माना जाएं, तो 
तर्क होगा कि ब्रह्म तो चिदानन्द रूप है। सासारिक सुक्ष--जिन्‍्हे दार्श- 
को ने जड़ की सज्ञा दी है--क्या उसे प्रभावित कर सकेंगे ? कर भी 
; तो भी यह काम समप्टिरूप ही रहेगा; क्योकि सृष्टि के विकास से पहले 
| पृर्णत समध्टिरूप ही होगा । काम का दूसरा रूप सामान्य प्राणी-समाज 
पप्टव्य है। यहाँ काम ज्ञारीरिक आवश्यकता--भूख--वन जाता है और 
किया से मन की परितृप्ति और सुस्त प्राप्त हीने छगता है । यह काम 
प्टनिष्ठ और सोह्देश्य (?020०8४०) है, क्योकि प्राणियों के युग्म फी 
ना से चह युग्म ही व्यक्तिश्च, प्रभावित होता है तथा मन की शारीरिक 
तृप्ति का उद्देश्य भी उसमे समाविष्ट है। यहाँ यह काम विभिन्‍न शारी- 
'अंगो में केन्द्रीभूत हो गया है । इसमें ऐन्द्रिक्ता आ जाती है। पर यह 
टरनिप्ठता और सोहईरयता प्रवृत्तिगत (॥75प४९०(॥३] ) और स्थूल 
७४८) ही होती है। अर्थात्‌ कथित युग्म के सदस्यों मे व्यक्तित्व की 


है, तभी वह भानवीद बोस #रपर्‌ प्रेम रा मय शाप्त बर केती है। वासना 
डग इपश्टिपरव इन्धन हो प्रेम है मौर इस बन्धन में चेचत (२४०४4) 
मानस थी सरवसरपुष्ट देइमदा भी आ जाती है। रूप, एावष्य आईि के 
सोचप॑ सम्दद घूस्प उस 'गृष्मदा' के हो विभिन्‍न पक्ष हैं। यहाँ रपुल ऐन्द्रिक 
समागम हो सुखदायक नहों होता, थ्यतिति को उपस्थिति और दरस-परस 
भी झानन्ददायी होते हैं। यहाँ बास पूर्थता ख्यतितनिष्)ठ और सोई इंय हो 
झात्रा है। 
दइग शाम अथवा प्रेम को द्िप्शी मानना चाहिए-पुरण्रभीय और 
सारीपशीय $ दघारीरितव रचता, परम्परागत संस्कार और र्वमावगत 
विशिष्टदाओं बे बारण पुरुष बाह्यदीक --स्यूछटत समाज--के प्रति अधिक 
उत्तरदायी है, जबवबि' मारी मा बाय॑-छ्षेत्र प्राय घर ही रहता है। नारी रवभा- 
खत गाहस्थिव अधिक होती है, जबकि पुरंष सामाजिक अधिक। फलत' 
बुश्प के अनेक सामाशिक बकर्ंब्यों मे प्रेम एक अग मात्र है, पर नारी के 
लिए प्रेम भंग और अगी दोतों हैं। निष्कर्षत भारी प्रेम कौ अधिक गम्भी- 
रता से प्रहण बरतो है, जबकि पुरध उसे आनुपागिक रूप में। पुरप में 
बामेतर और वामोत्तर वामनाएँ अधिक होती हैं, जिससे उसका व्यकितत्व 
प्रम वी सीमा का अनित्रम करता रहता है नारी प्रमुखत प्रेमिका रहती 
है और अशत. माता बन जाती है । “उवंशी' का काम निश्चित रूप से तीसरी 
श्रेणी बा अर्पात मानवीय काम ही है ।! काध्य में प्रमुख पुरुष एक है पुरुरवा 
(सुकन्या के पति का केवल उल्लेख मात्र हुआ है) और नारी तीन---उबंशी 
ओशीनरी और सुकन्‍्या । इन सब पात्रों के विशिष्ट व्यक्तित्व के कारण 
इनका प्रेम भी विशिष्ट है। 'उर्देशी' वा काम-पक्ष चित्रण अत्यधिक असाव« 
धानी से हुआ है । 'उ्ेशी' देवताओ के अतीन्द्रिय चेतनापरक काम अथवा 
प्रेम से असन्तुष्ट है । वह ऐन्द्रिक भोग में रव का विलय कर देना चाहती है, 
शुद्ध स्यूल धारीरिक काम में । उवंशी का यह रूप नारी जाति का प्रतिनिधि 
नही, अपवाद (7%०८७॥०४) है। उसमे जडवामेषणा चित्रित हुई, जो 
], दिनकर निम्चित 'उबेशीर की भूमिका की उपेक्षा बर यह बात मैं कर रहा हूँ । 


अवौद्धिक प्राणीवर्ग मे प्राप्त होती है, अर्थात्‌ उर्वेशी का काम व्यप्टिनिप्ठ 
तो अवश्य है, पर व्यक्तिनिष्ठ नही । इन्द्रिव-सुख-बुभुक्षित उर्वशी पुर्रवा के 
अभाव में किसी अन्य मनुप्य से भी परितृष्ति प्राप्त कर सकती है, क्योकि 
उबंशी के 'भाषणों' से ऐन्द्रिक काम-योग का ही प्रतिपादत होता है। उर्वशी 
का सम्बन्ध पुरुष पुरुरवा से होना चाहिए, व्यक्ति पुररवा से नहीं। पर दिन- 
करजी ने उवंश्ी के विरह के उत्ताप का भी चित्रण किया है। विरह ती 
व्यक्ति से होता है, व्यप्टि (पुरुष जाति) से नहीं। विरहिन उवंश्ी ऐस्ट्रिक 
भोग की प्रतीक नहीं हो सकती, वह सासारिक प्रेमिका अवश्य बन सकती 
है । ऐसी स्थिति मे औद्यीनरी और उर्वशी में कोई विशेष अन्तर मही दिपाई 
देता । इस प्रकार उवंश्ञी का व्यक्तित्व न सामान्य सांसारिक नारी-सग्मत 
है और न ऐन्द्रिक भोग-वासनानुगामी | इसका फल यह हुआ हैं कि 
'उबंशी' मे न तो धरती की स्थुछता आ पाई है और न प्रतीक्-काव्य वी 
सूक्ष्म गम्भीर अर्थ-सगति ही। वह मात्र वायु है, जो धपर-वंशी से घुम्बत, 
परिरम्मण, आलिगन आदि के स्वर-ही-स्वर निकालती रहती है। संक्षेप मे 
कहें वो 'उबंज्ी! न तो सफ्ल प्रतीक ही बन पाई है और ने सफल 
मानवी ही ! 
पुररवा म। पुएपपक्षोय द्वस्दात्मक काम है । पुयरवा बासतात्मक 
शारीरिक काम का अतिक्रम कर आत्मिर प्रेम तक पहुंचना चाहता है। 
इतना ही नमहो, वह शरीर और ससार के उस पार यी चैतरय स्थिति को --- 
दिव्यत्व को--प्राप्त बरने के लिए छाछायित और आउछ अतीत होता है । 
पूरे काव्य में भस्त, ध्याडुछ और असन्तुष्ट व्यक्त के रूप में वह बितित 
हुआ है। उसमें दिव्ययव वी छलक इतती प्रवदध है कि वह रवोमभादित परिं- 
स्थिति में भी रवामाविक व्यवद्टार नदी कर सकता | इसीहिए वट्ट मिदत 
में प्रवारान्‍्तर से आत्मा बी बात करता है--दुसी छगता है और दियोग 
में कामात्प हो उरशी जे लिए रोता है। इस प्रतार वट ने आरिसा प्रेम 
(?088000 056) ही प्राप्स बरता है भौर ने गामात्य स्थतिनिष्द 
सामास्य प्रेम ही। अस्त में सस्यास धारण करता है। रागारिव द्ेम बाएं 


वा सन्‍्यास मे समाधान प्राचीन भारतीय परम्परा है। सक्षेप मे पुरुरवा भो 
अपवाद मात्र ही है, वैचारिक प्राणी मात्र । 
ओऔदश्यीतरी और सुकस्या का सामान्य आदर्श प्रेम है। ओऔशीतरी वियो- 
गिव और अहृप्त मे होती, तो सुतन्‍्या के रामान बात कर सकती थी। यह 
अज्ुुण्ठित गाहेस्थिक प्रेम है। परम्परा से ही भारत मे पति परमेश्वर माना 
जाता है। अत आत्म-समरपंण इसका प्रमुख लक्षण है, जो दोनो मे प्राप्य 
है। औशीनरी की विरहजन्य पीडा बहुत मासिक रूप मे चित्रित हुई है । 
दिनकर कौन-से पक्ष वो स्वीकार करते हैं, पह 'उवज्ञी' मे बही स्पष्ट 
नही होता है | वैचारिक और हैद्धान्तिक दृष्टि रो यह दिनकर की बहुत बडी 
असफलता है। उन्होने भ्रर्न उठापा--उत्तर भी तो होना चाहिए ? उत्तर 
थी महत्ता है, प्रशनो की नहीं। प्रइन तो संव उठा सवते हैं, उत्तर सब नही 
जुटा पाते । 'उदंशी/' के पात्रों के उत्तर अठग-अलग आगिक ही नहीं परस्पर- 
विरोधी भी है। दिनवरजी गद्य भे ही उत्तर देने वी चेप्टा करें, तो भी 
पाठव वो बुछ साहस प्राप्त होगा। 'उर्वेशी' की भूमिवा में कोई “उत्तर' 
नही है । हाँ, प्रशति पुरुष, वाम, प्लेटो आदि वा तात्विक रूप रो असम्बद्ध 
उल्लेय अवश्य वहाँ पर हुआ है॥ वामायनी 'इडा और मनु का आस्यान! 
भूछ से मान लिया गया है, तो 'उवशो' को स्पिलि यह है कि प्रश्न साभाग्य, 
बहुत बड़े, पएर उत्तर असामान्य, बहूत छोटे ५ 
धछापक्ष वी दृष्टि से भी 'उवंशी' ऐसा महत्त्वपूर्ण काण्य मही है जि 
इसी बारण हसे हिम्दी बा अमूवपूर्व महावाब्य माना जाए। बवि ने इसे 
शॉपेरा (0.६75) दताने वी चेष्टा री है, निन्‍्तु दह बेवल नाइयात्मश 
बिता ([080300 ["0८ए)) बनशर रह गई है। सूत्रपार और सटी की 
योजना अस्दाभादिवः और शृत्रिम प्रदीत होती है। पद्रादौत नाटकों में उतशी 
विशिष्ट उपयोगिता हुआ बरतो थी॥ उन युयों मे मुद्र् यत्र बे अभाव में 
ऐनिहातिश और पौरणिश बथाएँ सर्दांदत उनमानस में प्रचलित महीं हो 
सकती थी । इसलिए सामान्य ण्तन्ममु॒दाय कों अभिनेष रुथाबा मद्दिष्त 
परिचय र॒स विधि से दे दिया जाता था, जिसमे इसप्ररियात्र गो भूझिका 


83 


हिज्म छाफागग होडा है हि बि ते शब दर टिक झारि से विनर नहीं 
पिया है। विचा रागत अरारदि दिखाने के हतिए शिरने स्थान और रझय को 
ऋावद्परटा है, धगदे अभाव में 'दपरय । 
आया प्राय प्रवाहदुशत है । शब्द-दो रत हो द्रीट में कदि की हासम- 
दियता शदती झा रहो है । बड़ोजिडशों रृप्रवनित अमरशोगित चर्शेका 
प्रयोग बवि ने स्वाध्याद को प्रश्ट करटा है। किर भो शुछ रथ ०ों को छोड़- 
बर भाषा यें प्रवाह है | प्रोरश्मिक छर-द द्वियप्रदाग' की याद दिगाश है । 
एम्वे एम्दो दे बारण इुए शीयित्य अवश्य आ गया हैं । 
अब संहप में “उर्वशी के दुरात्तरत्रारी' महर्व पर भी जिषार हो 
जाए। युगान्तरबारी बादयसे प्रमुतत दो अपैशाएं होती हैं, (॥] बढ़ 
साहित्य वो शेहोगत में दिशा दे ओर (2) दिपययत शाब्य-लेगना के 
नवीन रवग्ख माल स्थापित बरे। पहली अपेक्ातृत गस सहरववाली है, 
दूसरी अधिव महत्वजाड़ी ६ घैली बी दृप्टि से 'उर्दशी' ने शोई नई दिशा दी 
हो, ऐसा नहीं छगठा | विधय बी दृष्टि ते नवीनता अवश्य है, पर यह सवी- 
नेता ही है, स्वरथ नहीं । बराम को दितवर ने सर्देप्रमुत पुरुषार्थ सिद्ध बरने 
थी छेष्टा घी है, उसवो दिव्यस्व देने बा मायांस किया है। पर ये आदर्श 
बम गा स्वरूप नही दे पाए हैं। “उर्वशी बा प्रारम्भ दवावुछ है और अत 
भी धबाजुल | इस तरह “उवंश्ञी' में दावा है, समाधान नहीं। रामाधान के 
विना उवंज्ञी वा मैद्धान्तिक महत्व भी अरवोकाय होता चाहिए । 
एक और दृष्टि से विचार विया जाना घाहिए। काम क्‍या जीवन मा 
घरम आदर्श (004) हो सकता है? न भारतीय परम्परा इसे रवीकार 
करती है और न सामान्य जनमानस । काम अपने साधारण स्वरुप मे जीवन 
श अग मात्र है, आंदण नहीं। फ़ायड ने भी काम को भाद्श (00०) पिंद 
तहीं किया है, केवड वाम के सर्वाधिक--प्रच्छन्त महत््व--की स्थापित 
किया है। फ्रायड ते वाम वा वेशानिक परीक्षण (00[2८४४6 80709) कर 
जीवत मे उसकी स्थिति मात बताई । काम (8८५) जीवन वा घरमादर्श होना 
चाहिए, ऐसा नही कहा है । घरमादर्श धर्म हो सकता है, काम नही, क्योकि 
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भशादताएयद छत्वदो--६४ँ दशर में खत्रुदें दीजी के दो सगहे प्रशाशित 
हृए है, बुपचराय और फमंणा। दोनो में पुरानीनई बविताओं था 
सव7त है। पुरानी रविदाओं मे घदत में गुरचि वी तौर दष्टब्य है। 
श्री घटवरी वो हिन्दी रा विदार्धी राष्ट्रीय बे गायक के रूप में हो 
झाना है, पर उनतीं दसरा प्रदयननात शत अधित सनोरम और वाच्या- 
रमर है । उतती यह प्राएयी मुदा बच्चन, अचष आदि कवियों के अधिक 
समीप होते हुए भी विशिष्ट है। बच्चन, अचल आदि ने अध्यात्म और बुद्धि 
था तिरस्शार बर शुद्ध शारी रिव॒ मौगलता पर झाथित सोसारिक् प्रेम गो 
दृष्ट माता | सांगारित प्रेम में अगफल होने पर उनमें फोध, फलत' अनार्था 
बा भाव उत्पत्त ह॒झआ। चतु्वंदीजी में न देहिक मांयलता है और न क्रोधजन्य 
अनारथा । सच्दन आदि के विपरीत उन प्रेम अध्यत्मपरक अधिक हैं, णो 
शोवाब्य बी पुट बे वारण प्राणवात्‌ भविववाश्य-सा प्रतीत होता है । 
युगबरण और समर्पण में भी दोनों प्ररार मी कविताएँ हैं, राष्ट्रपरक 
और प्रणयररव | राष्ट्रपरव' रचताएँ अधिवतर पुरानी हैं, अत. उनमे 
तरवालीन राजनीतिक परिस्थितियों वा परोश्न प्रभाव प्रमुप है। वहीं 
सितानी' से साहस और धैय॑ रखने का अनुप्रह तो कही 'रात्याग्रही' को 
मह्सा मार्गे पर अटल रहने की सम्मति दी गई है । गरीबों की दीन अवस्था, 
मानवता, गणतन्त्र और रवतन्द्रता दिवस, गाधी-मेहरू आदि पर भी 
मामिक रचनाएँ हैं। 
प्रणयपरक कविताएँ अधिक सजीव और माभिक हैं। कवि वा यह रूप 
गम्भीर अभाव का परिचायक है। उसमे भयकर धुटन, टीग, विवशता और 
मर्मान्तक पीड़ा के दर्शन होते हैं। यत्र-तत्र मिलन को स्मृति के रसकण 
उसकी करुण पीडा को झकझोरकर और भी असह्य बना देते हैं। फिर भी 
थह मिलत कितना भ्रब्य रहा होगा * 
सोने के दिन, चोदी को रात, 
घना दी क्यों तुमने आकर ? 
--'चाँदी की रात 
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पर चतुर्वेदीजी का मिलन 'कुम्तछों से गात घेरे' हुए नहीं है, अर्थात्‌ 
बासनापरक नही है, अध्यात्मपरक है: 
तुमको छखोकर छोते-छोते, 
सो डाला आज तुम्हें पारुर । 
---चाँदी की रात' 
इस रूप में कवि महादेवी के अधिक समीप है। उनके मिलन में काम 
की उप्णता नही है, इसलिए विरह में भी फरोप की विनाशकारी ज्वरता का 
अभाव है। सांसारिक आत्मिक प्रेम हो रहा है। आत्मा में क्रोप कहाँ ? विरह 
के कारण केवल पीडा हो सकती है, मिलन की जीवन्त छलक हो सरती है। 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि रे चतुर्वेदीजी का यह हप् अतयल 
सबल और बहुत-से कवियों के लिए अनुकरणीय है। छोक-इ_£द, छोर-छ7, 
होक-प्रचलित भक्तिलाब्प के पुट ने काव्य को और भी अधिक मामिप गला 
दिया है। इस दृष्टि से 'दूस उठी बाँगुरी' 'उलफी सृश, जयर, मरते 
बहानी', हरे प्याठे हरी घाली', 'करदत' आदि कविताएँ आय गुदर हैं । 
बयो आए हो? कविता के बझात्मक कसाव और मर्मास्मक तनाव गा जोह 
मिलता पूरे हिन्दी-साहित्य में बित है। भाषा प्रवादयुक्त और गशए है| 
चतुवेदीजी के इन शग्रहों मे पुराना अधिक है, नया बम पुरा बट 
अच्छा है । चतुवेदीजी बे रोसेटिक काब्यवा पुनर्मूस्यावल बांएनीए है। 
सम्मवतः अभिम्यकित भी दृष्टिसे ये बहुत-से तटवादीस साश्ता प्रशि 
गवियों से भारी पढें । इधर प्रत्शव्रिताओं में उतते सुखर मार 
सो घुताशित गीत दिलाई दिए हैं, 'वेशु शो गूँज घरा बोई सदा रएर हे 


भरषाइय है | 


कुचल हाई -- उपर का दिवेबत से निम्नलिखित सामाग्य विश्कर्च दर हा 
(4) पु्ाती वो डी के धाप सभी कररियों में शि-रक टिसते रहते है? 
बज द उस्माइ गा दिलाई देखा है | इस बारणश काध्य दे 


विधय का औचित्य आ पाता है और म अभिव्यत्रित की 
भामिवता । प्रसिद्धि अधिकार और नाम के बल पर वे सब-कुछ 
छपा डालते हैं। छपाय वी भूस काव्य-किशोरो मे स्वाभाविक 
है। वाव्य-प्रोढ़ो में थदि हो, तो उनवी अस्तगामिता अथवा 
पतनशीलता वी ओर वह सवेत करती है। 

(2) प्रायः साय कवि रवय को सायास परिवतित करने की चेप्टा कर 
रहे हैं। बुछ नये बनने वो फिराक मे हैं, तो कुछ युगान्तरकारी । 
फलत उतके सर्जन में काब्य कम, विचाराभास और काव्यमसुद्रा 

(7०५०) अधिक होती जा रहो है। 

(3) कश्य वी दृष्टि से प्राय सब ववि स्वय वा पुनरावर्तन कर 
रहे हैं। 

इतना निश्चित रुप से वहा जा सवता है कि हिन्दी का निष्पक्ष इति- 

हासकार उनके प्रारम्भिक रूप से ही अधिक प्रभावित होगा। सख्या का तो 
उल्लेस मात्र हो सकता है। 
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डिग प्रशार वच्वर' गई को प्टाएकरता है--अधित क रता है, दी प्ररार , 
विक्लान भा विद्यार्थी नही: इरतहा। इससे यह भी मिट होता है ति अंधे के 
विशिष्ट होने की सम्भावना है । & 
गीत की चर्चा से पटरे दविता पर विचार करें। रधि उपस्यित्र झषड्३ 
वो एड विशेष प्रवार से (ईस विशेद्र प्रतार के कृषि वी सानसित स्थिति, 
उमसरा बौदिव हष्टिकोण, सवेदन-शत्रिव आदि बई कारण हो सात्रते हैं) 
ग्रटधवरता है और उसे विधिष्ट रूप में अभिव्यरत करता है। रप्रष्ट है कि 
ये शब्द इस रूप में पहठ़े नहीं थ। इस प्ररार ब्दि स्जक भी है और ग्राहक 
भी | यहो प्रहण करने व प्रतवार काव्य मे वाद (8) उत्पन्न करता है। 
हर भहान्‌ बवि "दब्द' सर्जेक है, फलत भाषा वा जनक/भी । 
गीतवार और “वर्वि इस विषय मे समान हैं। रीवकार भी विशिष्त 
भप्रवार से धाब्द ग्रहण वरता है, गेयता के रस से भावित कर उसे सजित 
मारता है। गीतकार या घह विशिष्ट प्रकार वया है, कंसा है ? इस प्रशत के 
सम्यक्‌ उत्तर भें गीत का स्वरूप स्पष्ट हो सकेगा। गीत के क्षनिवार्य उप- 
वारक-हेतु गेयता पर विचार करें। ,ग्रेयता अथवा राग; मे एक ही विशिष्ट 
अत्यन्त सधन भाव तरल्ययित रहता है। गायक धथवा श्रोता का पूरा 
अस्तित्व उमी भाव में लूय हो जाता है। स्वरात्मक़ होने से बुद्धि व्यापार के 
लिए अववाद्य नहीं रहता । राग सबल-भाव-स्वरूप है, किन्तु उसकी,अभि- 
व्यक्ति स्वरमयो है । अत' वह गायक के व्यक्तित्व से निरपेक्ष मी है। इसके 
अतिरिक्त उसमे भाव-प्रभाव की सागता रहती है । ४३ 
गीत गेय होता है । अत स्वाभाविक #प से उसमें सघन भाव-प्रवणता' 
और अनुभूति वी सागता आ जाती है । इस सीमित क्षेत्र मेगीत और संगीत 
में समानता अवदय है। किन्तु गीौतकार की भावप्रवणवा तथा अनुभूति की 
सागवा अभिव्पक्तित के लिए शब्शाधित हैं॥ फलत' वह इसी विश्विप्ट (साग' 
अनुमूतिपरक क्षयवा सघन मावात्मक) प्रकार से शब्दों को,ग्रहण करता «४ 
है और सर्जन करता है। यही विदेष प्रतार विद्यिष्ट अर्थ को उत्पत्ति करता 
है और साथ-ही-साथ गीत में गीतकार का सूक्ष्म व्यक्तित्व भी रम जाता है | 


ः 
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इसका परिणाम यह होता है कि गौत व्यक्तिगत, भावानुस्यूत भी होता जाता 
है । शब्द स्वर की त्रह व्यक्तित्व-निरपेक्ष,नही।होते । वे समाज और ब्यर्ति 
दोनो के है। अतः गीतकार का परिप्रेक्ष्य, (4977040))) सेव मावात्मई, 
व्यक्तिपरक और सांग, (0/6278/८0) होता है। , भाव की सघंनता ओर 
सांगता से गीतकार के द्यक्ितित्व की असण्डता और स्वस्थता भी अंगुर्नि 
की जा सकती है। दूसरी बात--गेयता और सांग-भाव-सघ्रतता के वीर 
गीत सदैव समाज से ,घनिप्ठ रूप मे सम्बद्ध रहता है।, फलत: वह एशा्िता 
(808807॥) तथा विच्छिन्नता (4॥क४380॥) से बच जाता है। शत 
प्रकार गीत आधारद ही भावाभि नि्निष्ट है । 

नवगीत क्या है ?. छूगता है कि नई कविता और , लई कहानी दे वरते 
पर इस पद का निर्माण,कियां गया है । 'नई” घबद नई कविता में भी अशा्ट 
है, शत्रगौत में “नव” तो और भी अस्पष्ट। विचार करें तो रपष्ट होगा हि 
नई कविता पुरानी कविता से दब्प (009/00) और आइति [रथ 
दोनो दृष्टियों से,भिन्‍न है । नई क़त्विता के द्वब्य में प्रमुसत, स्यक्तितवर्तार 
(70507093॥9 ८६5)$) वा बोडवारा है,' वातावरण श्र (#॥7॥०० 
(733) का नही । वाठावरण संकट की अनुभूति तो हर समय कै कवि तो 
होती है। किन्तु व्यरितित्व की सागता (अर्पात्‌ आदर्श, तिध्ठा, श्रद्धा मा 
हैः राह्रे,वह इस सक्‍्ट का सामना करता है, टूटता नहीं। परिणार 
प्रमाज-मम्वद्ध रहता है, चाटे.वह रमाज को यदलता भादे मां वितष्ट हर 
[ननिमित्र। सह कवि में बह व्यक्तित्व जी सांयता नहीं रही), मे उ्तें 
फर्दता, विघटन, एशागिता, विष्छिन्लता, निमूंल प्रशा (5८०5९ ० /00 
६5845), जिशवुता आदि विनाशात्मक' गुण अधिक प्रवत हों ही! 
पहितशव के विधटन मै कारण गदि के भावजगत में तो इ-फोर हुई 
7गला अथवा गोधनता आदि शत्व साध्य-सण्य हो गए। दई भी प्री ता 
हि (8 को कक /१.... 7... -__... ५ - -__ ८५ _.. «कक शा: ॥7 
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हो घदल गया। वह आदर्श विधायक (086$॥४0) के स्थान पर विश्केषक 


(&/3५$0) अधिक हो गया है। दपरप्ट हैं कि आदर्श भावाशित होता है, ' 


जवकि विश्लेषण वुद्धि (0८00८) पर आधारित । इसी विधेटने के कारण 
भास्य की आइनतिं मे भी अन्तर आया । साग अनुभूति अपनी प्रकृति के अनु- 
मूल छन्द-लययुवत होती है, जबकि असांग विज्ञप्ति अछन्द, अलय अथवा 
खड-छन्द, सण्डट्य पूर्ण । स्पष्ट है कि नई कविता की परिप्रेध्य भिन्‍न है। 

नवगीत और नई बबिता की समान समझने वी गठती दिरंदी मे की 
जा रही है। इसमे मए गीवकारो वा ही हाथ अधिक रहा है। नए गीतकार 
भ्रयत्न कर रहे हैं कि हमारे गीत नई कविता से कम नही हैं। यह धयत्न ही 
बनला रहा है कि वे नई कविता को अपना आदर्श मानते हैं। सम्मवत यह 
प्रयल दहीनग्रथि वा परिणाम है। यह निश्चित रूप से जान' लेना चाहिएँ कि 
नवगीत नई कविता नहीं हो सकता गीत में अनिवाय साग ओर पूर्ण परि- 
प्रेष्य नए दवियों के पास नही है | यदि नए गीतकार नई कविता के ह४परि- 


चचित विधयों को गोत में उत्तारने का असफल मत्न करेंगे तो गोत नहीं 


रहेगा, दोष तुक-बद्धता रहेगी । ऐसी स्थिति में गीत वे वछ आहइति ([7077) 
मात्र रह जाएगा। दूसरी बात, गीत को गीतवार और श्रोताओं से अलग 
नही किया जा सकता, थे विशिष्ट रुप में एक-दूसरे से वन्घित हैं, जबकि 
नई कविता इस विशिष्ट बन्धन से प्रायश मुक्त है। अत सवगीत नई 
कविता ही मही हो सकता, उसका एवं अग होना भी उसके लिए किन है। 
नवगीत को नई बविता होना भी नहीं चाहिए, नवगीत को नई कविता 
बनाने था प्रयत्न ही भात्मघाती सिद्ध होगां। ' 
हम भारतीय साहित्यवार पश्चिम के नए काव्य (१06८४ ए0 ८४५) 
भी एक धारा को ही देवता मान बैठे हैं। 'वन्दे देव इलियटम्‌, इलियट वी 
युद्धिपरक शसाग वासय्य-घारा के प्रायश+विरुद्ध योइस (४८८७३) वी सांग 
संगठित धाराभी परिचिमी वाब्य में नई बंदिता (१0065 70०79) 
समझी जाएी है। इन दोनो वा विरोध तो इसौमे प्रतृट होता है कि पीट्स ! 
. देखिए, [गा 005ए८9940 0086 छ06४ ते १०८लक ए०८ध१- 
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रहस्थवाद-एक निरुपए 


रहस्यवाद (8)8॥6॥॥) घरद अध्रे डी-हिसी दोनों में ही जुछ अतिरिः 
अर्थों में प्रयुसा होगा रहा है। उन अनिश्थित अर्थों में रो जुए इस प्रवार है 

(4) व्यतिगत पमे (एटाइणार्ज रिलाह०४), जो मानव वीं सहन 
इंववरोन्मुग प्रयृत्ति पर आधारित है। यह इतना ब्यापना अर्य है कि इसमे 
धर्म, दर्शन, नीति और व्यवहार-मम्यस्धी राय-युछ सम्मिलित तियोजों 
गयता है। श्री दागगुष्ता (00 ॥3 5 लेडना ) के अनुसार जीवन नी 
समस्याओं और उद्देंप्यो वा! आध्यात्मिक ग्रहण ही रहस्यवाद है और ये 
भआध्यात्मिफ ग्रहण सादव बुद्धि-प्रहण से अधित यथार्य और पूर्ण होता है! 
श्री राघाकमल मुसर्जी भी अपनी पुस्तक 'यरहचत प्रफषण/३ क्वाएं है/ रथ 
7/॥5८ांडा।' में इसी से मिल्ती-जुलती वात बहते हैं। इसी व्यापक अर्थ 
के आधार पर इन दोनो विद्वानों मे अपने ग्रंथों में ज्ञान, भवित, योग, तर 
आदि सब प्रकार की साधमाओ को रहस्थवादी माना है। स्पष्ट है कि महे 
रहस्यवाद दब्द किसी विधिष्ट विचारधारा का व्यजक न होकर सामार्य 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण का परिचायक है। अब पग्रदन है कि ज्ञात, भर्रति, 
योग, तंत्र आदि विभिन्‍न साधनाओं को एक ही दब्द के अन्तर्गत क्यो रा 
गया है ? अथवा रखा ही गया तो रहस्यवाद (95 ८507) घब्द की ही 
प्रयोग क्यो किया गया है ? भारतीय रहस्यवाद के स्थान पर भारतीय 
अध्यात्मवाद भी तो हो सकता था । 

उपयुक्त बिद्वानो की विद्वत्ता के प्रति श्रद्धाभाव होते हुए भी ऐसा लगवा 
है कि 'सब-कुछ” को एक झीप॑क के अन्तर्गत रखने की चेष्टा अनावश्यक 
ही नही, मवेज्ञानिक भी है । ज्ञान और भवित मे जितनी मूलभूत समातती 
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(3) तीसरा अर्थ पाश्चात्य विचारफों पर आश्रित है! इजे, स्पर्जन, 
अंडरहिल आदि के आधार पर संक्षेप में 'रहस्यवाद' की ये विशेषताएं हैं । 
दिव्य सारतत््व अथवा ससार की वस्तुओं के चरम सत्य को ग्रहण करने 
(साक्षात्कार करने) का मानव-मन का प्रयत्न रहस्यवाद है) इस प्रयत्त के 
द्वारा परमोच्च सत्ता के साथ वास्तविक सयोग का आस्वादन होता है, 
अर्थात्‌ () परमोच्च सत्ता के साथ संयोग आवश्यक है। (2) रहृस्यवादी 
दैषम्य में साम्य और अनेकता में एकता देखता है। प्रकृति में ब्रह्मांश के 

दर्शन करता है। (3) ब्रह्म से उसका सीधा सम्पर्क अथवा संयोग होता है| 
किसी भी वाह्य माध्यम की आवश्यकता नही है। बतः वह सब प्रकार के 
माध्यमों की उपेक्षा करता है। (4) ब्रह्म विषय न रहकर अनुभ्नंति बत 
जाता है। विपय और विपयी मे अभेद स्थापित होता है॥ (5) ' वह बहा 
को सर्वातीत मानता है और आत्मा को उसके स्वभाव की अद्याधिकारिणी 
(6) द्रह्म-प्राप्ति का साधन आत्मा की नैसगिक अत ष्टि (वर 
(009/८086) है। इजे (78०) बुद्धि (7/2८०) को भी महत्वपूर्ण 
बताते हैं। (7) रहस्यवादी साक्षात्कार के बाद समाधि में रहता है! 
(8) यह सब वस्तुओ मे ईश्वर के दर्शन करता है अर्थात्‌ वह विश्वदेववादी 
रीता है। (9) रहत्यवाद दार्शनिक सिद्धान्त न होकर एक आध्यात्मिक 
ग़तावरण अथवा अनुभूति मात्र है। (0) रहस्थवादी प्रतीकार्मर्क भौर 
पैराणियः (४४)००४५) होता है। () ब्रह्म से प्रेम का सम्बन्ध होता 
।। गधपि रपर्जन की पुस्तक "१५5धंलेंड्या गा सिाहट्ठी!३॥ [कप में 
;ई प्रकार के रहस्यवादियों का विवेचन किया गया है, जिनमें प्रेम्मार्गी 
भी एफ प्रवार है। शेली और ब्राउनिंग इसके प्रमुख कवि 
रहस्पवादियों (00४5०00फव] 9आई८5) में ब्ठेक 
*स्वपं प्रकृतिमार्गी और कोलरिज कल्पना-मार्गी हैं। 
वहां जा सकतीं है कि रहस्यवादी का ब्रह्म से हृदय 


हृत्यः 
| 


रिधालि, छृधिक हटूटुटि बी भदएा, विगहादग्या, विधदशावः्धा, झिचन के 
टुजे को ऋदाहय और शादिएय की झवःया । देगी प्ररार मूपी सम्प्रशय अगवा 
दइृशापमी रा्दाद की भी पौच अवरधाएं हैं, (॥) शरोदत, (2) हरीकत, 
(3) हवीइत, (4) मसारियत भर (5) हाए। साधाराएता इनका समी- 
करण योर बी रदात, आगूर्ति आदि छवस्थाओं से रिया जाता है। सूफी 
शाश्यवाद शो प्रमुश विशेषता प्रमभावद अथवा मादन भाव पर अधपधिक 
दाप दिया शाना है । 


है । ढाका व वह कवो इक विल्‍टा हिहुत आज इग वहा का शगार 
सिद्ध र (कक है? दुद डे धरीतिीफर | री॥ भर हैतो मे काल ओर पह४ 
को! भो चचा टडिल्ी है, ह॥े 7 | हाओं मे पुराने मैं या परत? 
नह उहहदराई कई हे के भीदाध हद इढपए अिर गत, छुपा प्रो 
लक है । भर हि। दौर ड शहाददाइ कटरा भी रिदेचा हो झोठ हो (4 
ता अत हह। है) हहए बढ़े शो! हित हो हे करों ? जद दी हीजईए अपर 
दताईुदि तो दृतड्ग कायच नह है? 
पह/द वाद को अधि नोदरी को हि चए टिगरी आोवरों में एर धागा: 
मच्टा हृटच हा चर है। गवदजों से कट दर कर कहटाददार को ममार 
भार दवादा, भोर कहा हि भारत में ढभी भी अरेव वे ही उग्र भपया 
प्रेम भार नही पहा। घट पे वी पीर का भार ही. रिगी है। प्रदागर 
दिया धगाइजी ने 'दाहयवा ईद! वि में, और गिद वि # रहर्पुशरी 
(अपका झाजगरतरारी) पाए प्राराम से बैंदिक बाएं गे ही पठीशा यह 
$। पते यह पूर्मेत भाग्गोय है। ध्रतारशी वे झा मशर' औएं 'अताद: 
वाद मे मे मोीर वाडिय अवदय है, पर भारतीय रॉस्यदाद मे प्रवाह हो पारा 
बच्ट बल्‍्पना ही है। इग विधय का राविश्वार डिवेषन आगे रिया जाएगा 
पट इतता जाते छेना ही पर्षाणण है कि परद्चिषमी अपपा इस्ठामी रहसमवा३ 
वी उत्पत्ति के शुछ दिशेध बारणश थे, जो भारतीय किल्ताधारा में अः 
है । दंगे अतिरिवत बृछ गहापल्िद्ितों ने 'वायसारिमा प्रवघनेत रूम्पो 
भ्रादि उपनिषदिर अथवा अन्य ये दिक उतिियों के आपार पर रहस्थवाः 
प्रापौनता सिद्ध करने की ग्रेष्टा को है, इन उर्ितयों में एक ही बात 
प्रतीत होती है, यह है ज्ञान अथवा कर्म बी अवहे ना और श्रद्धा वा सम 
उपनिषद तो पूरा विद्या या समर्थन करते हैं, जो प्रायश*' ने सगिक आत्म: 
(॥70प0०7) ही है। 'बस्मेंदेवाय हविषा विधेम” जैसी वैदिक और ' 
निषदों (विश्ेषत. केनोपनिषद्‌) की उवितियों के आघार पर किसी निभा 
पूछक रहस्यवाद की कहपना भी की गई है, जो वास्तव में जिज्ञासा ही 
जिज्ञासा वो प्रत्येक शान के लिए आधारभूत है | अतः जिज्ञासा के आ६ 


पर रहस्पवाद नही माना जा सकता । इसके अतिरिक्त एक बडी मनीरजक 
बात ध्यातव्य है। जिन उकितियों के आधार पर रहस्यवाद को प्राधीनता 
सिद्ध की गई है, प्राय उन्हीं उक्लियों से भव्िति वा विक्रास भी निरुषित 
हुआ है। यदि भवित को रहस्यवाद मानने के लिए आलोचकगण तैपार हैं, 
तो हमे कोई आपत्ति नहीं है, वयोकि इस प्रकार वे वस्तुस्थिति के अधिक 
समीप होगे । 
हमारे प्राचीन साहित्य मे “रहस्यवाद' विसी विशेष मत के रुप में 
अप्राप्य है, पह सब विद्वान्‌ स्वीवार करते हैं। क्यों अप्राप्य है? इसका 
बारण जान लें तो रहस्यवाद को 'पुरष पुरातन अथवा पुरा सिद्ध बरने 
वा दुराप्रह दूर हो जाएगा। पश्चिम और मुरिलम देशों मे रहस्पवाद और 
सूफीमत के प्रचन-प्रचार वा एक विशिष्ट कारण है।ईमसाई धर्म और 
इस्लाम, दोनो सत्थागत ([0500॥004।) घर्म हैं। दोनों धर्मों बा ब्रद्ा 
निलिष्त और अद्वंत तो है ही, मनुष्य के लिए सीधे ढय से अग्राह्म-अगरस्य भी 
है। वर्हां पर ब्रद्मपुत्र (500 ०0000) रसिद्धात्त प्रमुख है। फत जीय 
बा शहा गे रीपा सम्पर्क नहीं हो! सश्ता। दसवें अलिरिर्त इष्टदेय भी 
बलपना तो वहाँ पर असग्भव॑-मी ही है। गाधाएत धर्म होते से बड़ पर बर्म- 
गपए४ थे: सन्घन अध्यपिन बटोर हो तपे और धर्म, भारिमर' ने ए/ह१र भीर- 
धीरे स्यावहारिक होता एया । ध्यदशाए रद दे टिएमअनेद प्रषार के पा 
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गा जाते छगा, गर्षोकि वह संयोग तडें-सम्मत, पर्म-आामत भौर परम्परा- 
सम्मग नही था, बिक रहग्यवाग्मत था, गूँगे का गुृढ़ था। प्रश्चिम में 
सगुण ब्रह्म की बत्पना के अमाय हैः मारण रहस्पवाद मा लय निर्गुण अद्वत 
ब्रद्म ही रहा। इंग प्रशार रपध्ट है कि परिचम में रहरपवाद और इस्लाम में 
गूपीमत फे उद्मय और वियास मे म्रूछ में यह प्रतिक्रिया थी। रहस्यंवांद 
फे गिद्धास्तों बैः गम्येत के लिए फिर प्लोटिनम, स्पिनों जा, एरवार्द, हिंयल, 
पान्द आदि का नाम धिनाया गया है। जमंन दार्धनिकों का अंग्रेज़ी रहस्य- 
यादियों पर प्रभाव भी पड़ा है, पर इस मत के मूछ मे कसित अरतिक्रिया है। 
भारत में पर्म और दर्शव मछग नहीं रहे । धर्म ने सरथा अथवा राज्य का 
रूप वी घारण नहीं विया। अद्वत की कल्पना रही, पर द्वेतवादी भी हिस्दू 
हो रहे। तात्यमं यह कि दाशेनिक मतों अथवा घामिक विश्वासों पर भी 
यठठोर प्रतिवन्ध नही रहा । येदों से छेकर आधुनिक काल तक का साहित्य इत 
बात का प्रमाण है। अतः भारत के प्राचीन काल में प्रतिक्रिया के स्थान पर 
क्रमश, विकास हुआ है। यद्यपि प्राय विकस्तित रूप अपने पूर्व सौत से कभी- 
कभी विरुद्ध-सा भी दिलाई देता है, तो भी उसकी एक परम्परा है। भार- 
त्तीय बिन्‍्ता-धारा का भूत सदेव भविष्य को सेभालता और प्रेरणा देता रहा 
है। कभी भी यहाँ के भूत और भविष्य पररपर सम्मुख हो मल्लगुद्ध में भरवृत्त 
नही हुए। इसलिए औपनिपद ज्ञान भी उत्पत्ति वेदों से हुई और व्यक्ति- 
परक (["८5०४०४॥58०) उपनिषदों से भक्ति की । संगुण बह्म की कल्पता 
भी वैदिक परम्परा-सिद्ध है। पदिचम में यह कल्पना भी नहीं आई।॥ फरूतः 
रहस्थवाद अ्वतवादी हुआ | अतः भक्ति और रहस्यवाद का अन्तर वस्तुतः 
प्राच्य और पाण्चात्य चिन्ताघारा की विभिन्‍नता के कारण है| यदि पश्चिम ' 
वाले भक्त को ज्ञात की प्रतिक्रिया मारने तो भी हमारे कष्य से कोई विशेष 
अन्तर नही पडेगा। तो भारत में भक्ति उत्पन्न हुई इसलिए “रहस्यवाद * 
उत्पन्न मही हुआ । वास्तव में भक्ति और रहस्यवाद के  प्राडुभवि की मूल 
प्रवृत्ति एक ही है। क्योकि रहस्यवाद जिस हृंदयघमिता को लेकर चला है ' 
वह भत्तित का प्राण है। इसलिए आनन्दवादी धारा की रहस्यात्मक कल्पना ' 


मानने में विभी को भी आपतनि नहीं होनी चाहिए कि परिवेद्ञ से ध्यकित का 
मनम्‌ घनिष्टत सम्बद्ध है। परिस्थिति से मनुष्य का सम्पर्क उसके मत में 
बुछ प्रतिक्रियाएँ उपस्त बरता है। ये प्रतित्रियाएँ रागात्मक मा भावात्मक 
भी हो गप-ती हैं और बौद्धिक वरतुपरक भी । मन या तो यस्तु को अन्वर्भूत 
बर छेता है या स्वय को बहिर्भूत कर वस्तुनिष्ठ बनाता है। प्रथम प्रतिक्तिया 
में सहजानुमूति के आधार पर परिवेश का एक रूप मन में उद्धादित होता 
है, जिसमे परिवेश कौर ध्यक्तित के द्वेत और भेद का सामजस्थ उत्पन्न होता 
है। यदि यह सामजस्य भावाश्रित रहे तो घर्मादे विकसित होते हैं और 
बुद्धयाधित हो जाए तो प्रत्ययवादी दर्शन की उत्पत्ति होती है। इस प्रकार 
परिवेश बा अन्तर्भाव, उसकी आात्मनिष्ठ व्याख्या ही, आत्मा, प्रत्यय, ईश्वर 
थी घारणाओ बे आविर्भाव के लिए उत्तरदायी है, किन्तु ये घारणाएँ बुद्धि- 
शासित होते हुए भी मूछ में रागात्मक प्रतिक्रिया से प्रेरित होती हैं। ये 
धारणाएँ पुन व्यक्ति के मत को सम्झारयुवत करती हैं, जिससे वह परिवेश 
को इन धारणाओं के माध्यम से ग्रहण करता है अर्थात्‌ उसका मानसिक 
“रूप' निर्मित 4२ तत्मम्बद्ध होता है। सक्षेप मे, इस प्रत्रिया से मनुष्य का 
एक दृष्टिकोण निर्मित होता है, जिसके माध्यम से वह अपने परिवेश से जुड़ता 
है। यह ट॒प्टिकोण वस्तु के राग-प्रेरित तथा तदनन्तर बुद्धि-सयुबत अन्तर्भाव 
पर भ्राश्वित होने के वारण भेद में अभेद, अनेक में एक और द्वत में अद्वत की 
स्थापना करने वा प्रयत्त करता रहता है। दूसरी ओर यदि यह मानसिक 
प्रतिक्रिया वस्तु-प्रेरित राग-विहीन हो या सामान्य बुद्धिगत हो तो द्वंत, भेद 
अथवा अनेक्त्व का बोघ होता है और इन्द्रिय-प्रमाण पर आधारित बहिवंस्तु 
वी सत्यता का ज्ञान प्राप्त होता है। इस क्षेत्र में व्यकित वा मतस्‌ वस्तुनिष्ठ 
हो जाता है, इसमे राग वी सयुक्तित मान्य नहीं होती। वस्तु के अन्तर्भाव के 
स्थान पर मनस्‌ का बहिर्भाव होता है अर्थात्‌ बाहरी रात्ता था परिदेद्ा के 
प्रमाण से ही मनस्‌ के रूप-स्वरूप और हृप्टिकोण वा निर्माण होता है। 
स्पष्ट है दि इस दिद्या से मनुष्य परिवेश (भौतिक वस्तु, समाजादि की परि- 
स्थिति) वो रागात्मक स्तर पर ग्रहण नहीं बरता, बल्कि मन वी धुद्ध 
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आधुनिकता और भारतीय परम्परा 


'आधुनिव॒ता' की सशा 'आपुनिक विधेषण से बनो है। मनुष्य के सन्दर्भ मे 
आधुनिक विशेषण से दो दिशाएँ ब्यजित होती हैं-- () उसका भौतिक 
परिवेश, जो अनिवायंत: देशवाल्गत होता है और (2) उस्तवा मनम्‌, जो 
परिवेश के प्रति प्रतिक्रिया उत्पन्त करता है। 'आधुनिक' बी पहली दिशा 
देशकालयद्ध होने से वरतु-सापेदा और सतत परिवर्धनशील है। यह मनुष्य 
के: वहिरय अर्थात्‌ उसकी सामाशिक, आर्थिक और राजनीतिक अवत्यः शी 
योतक है। इस बहिरग के विकास-विकार की प्रत्रिया सर्देव गतिशील रहती 
है, फलत 'आधुनिक' भी भूत-मविध्य के क्रम में भूलता रहता हैं। वह 
स्थायी नहीं होता, वेहिरग के परिवर्तन के साथ ही प्राचीन (भूत) बदन 
जाता है। द्वितीय महायुद्ध आधुनिक था, आज प्राचीन है, जबकि वियत- 
नाम युद्ध आधुनिक' समस्या है। एक वाक्य में कहे तो 'आधुनिक' की यह 
दिश्वा समकालौनता है, जो वस्तु-सापैक्ष है, फलत: ऐतिहासिक है। इससे यह 
भी स्पप्ट हुआ कि 'आधुनिकता' का एक रूप समकालोनता भी है। और इस 
समकालीनता का प्राचीनता से सघर्ष नही है, यह कैवछ वस्तुगत परिष्यिति 
के प्राचीन रूप का विकास या विकार मात्र है। तो आधुनिकता के इस ऐति- 
हासिक क्षेत्र में पुराने और नये का झगडा है ही नही । यह भ्रावरहित संक्- 
मण की प्रक्रिया है, इसलिए संघर्ष या विरोध की - 

“आधुनिक! की दूसरी दिशा मनस्‌ से 
साहित्य और दर्शन के क्षेत्र मे अत्यधिक 
पर प्रभाव होता है या मतस के. '* 
होता है--श्स विवाद का 


पृर्भत विवेक (738093॥/9) पर ही आश्रित है। विवेजज पद्ध ति का प्रयोग 
भ्राय धय प्रीक़ परम्परा के दार्शनिक आज तक करते रहे हैं और कर रहे हैं। 
विवेक, जैसा वि पहठे दहा गया है, इन्ट्रिय-बोघपरक होने के कारण बाहरी 
वस्तु के मिन्‍्तत्व को स्वीकार धरवे खलता है। ये दार्शनिक इस भिसनत्व वा 
अमिन्‍न में समाहार विसी पूर्वंघारणा (#9ण८७$) के आधार पर ही 
कर सके हैं, क्योकि बुद्धि विइडेपणात्मक होने के कारण बहिर्व्याप्त द्वैत 
(अथवा अनेयत्व ) को जिसी बुद्धिगत अद्वैत-धारणा तक नहीं पहुँचा सऊती। 
सक्षेप में प्रीक परम्परा विसी बुद्धयातीत अर्थात्‌ तर्कातीत पूर्देधारणा की रवी- 
बूति के आधार पर आगमन पद्धति से वस्तु या परिवेश का दुद्धि के द्वारा विवे- 
चुत व रती रहो है। प्डेटो-दर्शन से उद्भूत या प्रभावित जीवन-दृष्टि का निर्माण 
इसी तथ्य के सहारे हुआ है। स्पष्ट है कि यहाँ सइलेपक सहजानुभूति (पूर्व 
घारणा) की नीव पर ही विश्ेषक बुद्धि (आगरमनादि कार्म ) अपने निष्कर्षे 
गदती है । इसका परिणाम यह हुआ है कि परिवेश और व्यकित में किचितु 
संघर्ष को गुजाइश होते हुए भी अन्तत सामजस्य स्थापित हो सकता है। 
ग्रीस वी दूसरी डेमोत्रिट्स और हेरेक्लिट्स की विचार-परम्परा तो अधि- 
कागत बुद्धिपरक ही है। प्रतयय (064) के विरुद्ध अणु (डेमोकिट्स ) 
औौर प्रवाह (हेरेव्लिट्स) की तथ्यता का सस्थापन पूर्णत बौद्धिक हूँ । यहाँ 
सहजानुभूति पर बहुत कम बल प्राप्त होता हूँ। निष्कर्षत कहां जा सकता 
हैं कि ग्रीक की दोनो विचारधाराओं मे दहिरग की कमोवेद स्वीकृति है और 
बुद्धि को समान रूप से अत्यधिक महत्त्व ही नही दिया गया है, उसे विश्व 
और अन्तिम सत्ता के परमज्ञान प्राप्त करने का एकमात्र साघन भी माना 
गया है। ग्रीक परम्परा वुद्धि के अतिरिक्त अन्य किसी ज्ञान के साधन को 
अस्वीकार करती है। 
इसी ग्रीक परम्परा की 'दौद्धिकता' का परिणाम है, पश्चिम में विज्ञात 
का विकास । बुद्धि स्वधर्म से अन्तः की अपेक्षा वहिः को सत्य वा प्रमाण 
अथवा मानदण्ड मानती है। क्योकि वष्टि दग्द्रिययम्य हैं, फदत. बुद्धि-साध्य 
हो सवता हूँ। यह बह. की घुद्धिगसाध्यता ही विज्ञान (बढह़ि: दा अध्ययन ) 
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आधुनिकता और भारतोथ परम्परा 


'आधुनिव ता' शी सजा “आधुनिक! विशेषण से दती है। मनुष्य के सन्दर्भ मे 
आधुनिक विशेषण से दो दिशाएँ व्यजित होती हैं-- () उसका भौतिक 
परिवेश, जो अनिवार्यतः देशशालगत होता है और (2) उतरा मतमृ, जो 
परिवेश के प्रति प्रतिक्रिया उत्पन्न करता है। आधुनिक! की पहली दिशा 
देशकालबद होने से वस्तु-सापेश और सतत परिवर्धनंशील है। यह मनुष्य 
के बहिरय अर्पात्‌ उयकी साम्माजिय,, आधिक और राजनीतिक अवस्था की 
योतक है। इस बहिरग के विकासत-विज्वार की प्रत्रिया सदेव गतिशील रहती 
है, फलत, आधुनिक भी भूत-भविष्य के क्रम में कुलता रहता है। वह 
स्थामी नहों होता, बहिरंग के परिवर्तन करे साथ ही प्राचीन [प्लेठ) बने 
जाता है। द्वितीय महायुद्ध आधुनिक था, आज प्राचीन है, जबकि वियत- 
नाम युद्ध 'आधुनिक' समस्या है। एक वाक्य में बह तो आधुनिक की यह 
दिशा समकालीवता है, जो वस्तु-सापेक्ष है, फलतः ऐतिहासिक है) इससे यह 
भी स्पष्ट हुआ कि “आधुनिकता! का एक रूप समकालीनता भी है। और इस 
समकाछीनता का प्राचीनता से सघर्ध नही है, यह केवल वस्तुगंत परित्यिति 
के प्राचौन रूप का विकास या विकार मात्र है। तो आधुनिकता के इसे ऐति- 
हासिक क्षेत्र में पुराने और नये का झगडा है ही नहीं । यह भावरहित संक्र- 
मण की प्रक्रिया है, इसलिए संघर्ष था विरोध की उपस्थिति अकनप्य है। 
आधुनिक! की दुसरी दिशा मनस्‌ से सम्बद्ध हे ओर समाजशारत्र, 
साहित्य और दर्शन के क्षेत्र मे अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। परिवेश वा मनस्‌ 
पर प्रभाव होता है या मनस्‌ के प्रभाव से परिवेश प्रभावित, फलत: वरिवर्तित 
होता है--इस विवाद का अन्त आज तक नहीं हो पाया है। फिर भी मह 
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के प्रति अदिंग आस्था और अन्ध विदधयास उसके मन में नही ही सकता | वह 
गलत सिद्ध होने के लिए सदेव प्रस्तुत रहता था, क्योकि विज्ञात में तथ्य 
का 'इदमिन्यम्‌ रूप कभी भी प्राप्त नही होता। इसदा यह अर्य हुआ कि 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण रागडेप-रहित होकर प्राप्त तच्य के भिन्‍न अयवा विश्द्ध 
रूप वो स्वीवार बरने के लिए सदेव उद्यत रहता है। इसमे प्रबोधयुग का 
अविदेबी कठमुल्टापन नहीं है। इस रूप में बेज्ञातिक दृष्टिकोण ग्रीक-दर्शन 
से उद्भूत जीवन-दृष्टि वा विरोधी नही, पूरक है । भ्रीक जोवन-दुष्टि भौतिक 
वरतु के बौद्धिक विश्तेषण के अतिरिक्त मानवीय सम्बन्धों के आन्तरिक 
विधान वा भी विवेचेन करतो रही है, जबकि विज्ञान भीतिक वस्तु के अध्य- 
यन तक ही सीमित था। इसके द्वारा प्राप्त तथ्य भी प्रीक दशंन के अनुसारी 
ही हैं, इस बात वा सबेत हम पहले कर चुके हैं। विज्ञान के तथ्यों के आधार 
पर परिकल्पित रोमेटिक हृष्टिकोणों ने ग्रीक परम्परा का खण्दन अवश्य 
किया है, किन्तु वे दृष्टिकोण बौद्धिक कम और भावात्मके अधिक थे। इस 
बात का विस्तृत विवेचन हम आगे करेंगे । 
इस तरह पश्चिमी इतिहास में उत्पन्त अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वैज्ञानिक 
चेतना का सूछीय ग्रीक-परम्परा से द्वेंघ या विरोध नही दिखाई देता। दोनो 
में सामान्योकरण, बुद्धि या तर्क (73507), वहिजंगत्‌ की सत्ता की 
स्वीकूति, स्थितप्रज्ञता आदि तत्त्व समान रूप से प्राप्प हैं । विज्ञान को मूल्य- 
निरपेक्षता का भी ग्रीक मूल्य-सापैक्षता से विरोध इसलिए नही है, क्योकि 
विज्ञातीय मूल्य-निरपेक्षतरा का क्षेत्र भौतिक जड प्रकृति है, मानव-समुदाय 
वी समाज-सापेक्ष चेतना नहीं। विज्ञान की पश्रीक परम्परा से सुसम्दद्धता 
गणित, भौतिवी, रसायन भादि मे उपऊब्ध 'अरिस्टोटेलियन**-! धद से भी 
मिद्ध होती है । इन सब विपयो से अरस्तू के प्रदाय का स्वीकार ही यह सिद्ध 
करता है कि विज्ञान ग्रीक परम्परा वा ही परिणाम है । फलत विज्ञान की 
आधुनिकता! प्रीस की 'त्राचीनता' वी विरोधी नहीं, तत्सस्वद्ध और तत्स- 
हायक है। इसलिए विज्ञान ने पश्चिमी मनुष्य को विस्सहाय, निर्मूल और 
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की जननी हैं । 
विज्ञान के विकास से उपजे विकार का विवेचन करने से पूर्व इस वा 

पर विशेष ध्यान देना आवश्यक हूँ कि विज्ञान ग्रीक परम्परा का विकात र 
परिणाम है, विरोधी नही । ग्रीक परम्परा जिस प्रकार एक (व्यक्ति) 
अनेक (वस्तुएं और समाज) और अनेक से एक की सामान्यता की स्थापन 
बौद्धिक रीति से करती रही है, वही बुद्धि-प्राप्त सामान्यता हमे विज्ञान मै भ॑ 
प्राप्त होती हैं। कुछ अंश तक ती विज्ञान डेमोकरिट्स के मत की स्याय-पर्द 
([ए४४॥02४0०॥) -सा लगता है। इसके अतिरिक्त जीवन और जगत के श्रति 
विज्ञान-पूरव ग्रीक दृष्टिकोण से भी वैज्ञानिक दृष्टिकोण का सम्पूर्ण विरो५ 
(००४ ०बठ८7०४७) नहीं हैँ. । ग्रीक दृष्टिकोण भी सामान्य, वस्तुपरा 
(०४]००४४८) और पूर्वंधारणा पर आधित रहा हूँ और विज्ञान भी इत तीनों 
बातो को स्वीकार करता है। विज्ञान अन्तनिष्ठ चेतनात्मक प्रत्यय (0०7) 
के स्थान पर बहिव्याप्त पदार्धगत प्रत्यय की स्थापना करता है। दुसरा अन्तर 
जो इन दोनों दृष्टिकोणो मे द्रष्टव्य है, वह है मूल-सम्बन्धी विचार वीं । 
ग्रीक दर्शन पर आधारित विचारणा मूल्य-सापेक्ष रही है, जबकि विज्ञान 
मूल रूप मे भौतिक ही होने के कारण मुल्य-निरपेक्ष हो गया हैं । इन अन्तरी 
के बावजूद भी यह वैज्ञानिक प्रत्यय सामान्य, वस्तुपरक और पूर्वधारणा- 
युक्‍त है। 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण अपने प्रारम्भ में वस्तु के भौतिक रूप-स्वरूप के 
विश्लेषण तक ही सीमित था, फलत., इसमे सामाजिक, नैतिक और धार्मिक 
मूल्यों के प्रति निरपेक्षता प्राप्त होती है। वैज्ञानिक का उद्दे हष उस समय 
पदार्थगत परिवेश अर्थात्‌ प्रहृति के तथ्यात्मक सत्य-स्वरूप वा उद्घाटन ही 
था । वैज्ञानिक वौद्धिक-पत्रिया के द्वारा वरतु का परीक्षण कर उसकी यपार्षे 
धीमा-सम्मभावना का परिचय देता था। इसी के अन्तर्गत उत्ते अपने साध्यम 
(बुद्धि ) मोर सामर्थ्य की सीमा को भी स्वीकृत करना पड़ता था । प्राप्त सत्य 





नली बारात पाया 
तर, व्शन 'निवमाशासित मक्षाएडर (ी.वच्चन-20एटशा८त॑ 00/५८४८) की पूर: 


भ्राशणा से ही झागे बदता हैँ । 


मे प्रति अडिंत भास्था और अन्ध विद्वास उसके सन से नही हो सकता। वह 
गछत सिद्ध होने वे लिए सर्देव प्रस्तुत रहता था, वयोह्चि विज्ञात में तथ्य 
वा 'इृदमित्थम्‌' रूप कभी भी प्राप्त मही होता। इसका यह अर्थ हआ कि 
वैज्ञानिक टप्टिशोण रागदेप-रहित होवर प्राप्त तध्य के भिन्‍न अथवा विरुद्ध 
रूप यो स्वीवार वरने बे: लिए स्देव उद्चत रहता है! इसमें प्रवोधयुग का 
अविवेकी कठमुल्छापन नही है। इस रूप में वैज्ञानिक दृष्टिकोण ग्रीक-दर्शन 
से उदभूत जीवन-दृष्टि था विरोधी मही, पूरक है । ग्रीक जीवन-दृष्टि भौतिक 
बातु के घौद्धिक विश्लेषण के अतिरिक्त सानवीय सम्बन्धी के आन्तरिक 
विधान वा भी विवेचेन करती रही है, जवकि विज्ञान भौतिक वस्तु के अध्य- 
यन तक ही सीमित था । इसके द्वारा प्राप्त तथ्य भी प्रीक दर्शन के अनुसारी 
ही हैं, इस बात वा सकेत हम पहले वर चुके हैं। विज्ञान के तथ्यों के आधार 
पर परिवल्पित शेमेटिक दृष्टिकोणों मै ग्रीक परम्परा का खण्डन अवश्य 
विया है, किन्तु वे दृष्टिकोण बोड्धिवः कस और भावात्मक अधिक थे। इस 
बात का विस्तृत विवेचन हम आगे करेंगे | 
इस तरह पदिचमी इतिहास में उत्पन्न अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वैज्ञानिक 
चेतना का मूलीय ग्रीक-परम्परा से द्वेप या विरोध मही दिखाई देता । दोनों 
में सामान्यीकरण, वुद्धि था त्तक॑ (7८3507 ), बहिर्जगत्‌ की सत्ता की 
स्वीकृति, स्थितप्रभता आदि तत्त्व समान रूप से प्राप्य हैं । विज्ञान की मृल्य- 
निरपेक्षतां का भी ग्रीक मूल्य-सापेक्षता से विरोध इसलिए नही है, क्योकि 
विन्ातीय मूल्य-तिरपेक्षता बा क्षेत्र भौतिक जड़ प्रकृति है, मानव-समुदाय 
की समाज-सापेक्ष चेतना नहीं विज्ञान को ग्रीक परम्परा से सुसम्वद्धता 
गणित, भौतिकी, रसायन आदि में उपकब्ध 'अरिस्टॉटेलियन"''” पद से भी 
सिद्ध होतो है। इन सब विषयो में अरस्तू के प्रदाय वा स्वीकार ही यह सिद्ध 
करता है कि विज्ञान ग्रीक परम्परा का ही परिणाम है। फलत विज्ञान वी 
आधुनिकता प्रीस की “प्राचीनता' को विरोधी नहीं, तत्सम्बद और तत्स- 
हायक है। इसलिए विज्ञान ने पश्चिमी मनुष्य को निस्सहाय, निम्न और 
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। 


परतुपररु शेद्रिर (40074) भूमिपर हो उसकी त 
बोए दा 'निर्माण' करता है। 
मनेसू्‌ के इन दीनों कार्य-स्थापारों में छुद्धि समाव रु 
हैं। रिन्‍्तु प्रपम के मूठ में रागात्मक अनुभूति है, जबकि | 
बोडिक प्रतोति पर भाषारित है। स्पृछ्त रूप में हम यह 
प्रषम से प्र:प्रयारी (062757£) दर्शन केश विकास हुआ 
विजशाान और विज्ञान-प्रभावित वस्तुपरक दर्धनों वा । हि 
'पापमिक्ता' कौ यदि इस परिषेक््य में समझा जाए तों- 


अतावद्पद है, प्रशुति रवशामित्र है, यही रोक है, मनुष्य न पापी है और ने 
पुष्यणाती, इसदिएण अनुकम्पा वा सिद्धान्त निरणेंक है, आदईदे ब्यजित 
मिद्धास्तों ने मध्यक्ञारीन ईमसाई-धर्म-दूष्टि को राण्ड-स्तण्ड कर दिया था। 
स्पष्ट है वि विज्ञान बी 'आधुनिवता' वा मध्यवाछोन भावाध्रित रूहि-रिवाजो 
से प्रर्त 'प्राचौनता' से विरोध है, ग्रीक परम्परा मे नहीं। यह विरोध भी 
विज्ञान वी ओर में उद्दिप्ट नही है, उसके तवयो और आविध्वारों का प्रभाव- 
जन्य फरः ही है। धर्म हो फलव छड॒ता रहा है, इसलिए पराजय भी धर्म 
थी हो है। 
दस देज्ञानिक शोध और उपलब्धि को पश्चिमी व्यक्तित ने दो प्रकारों 
से गृहीन रिया और दुर्भाग्य मे वे दोनों प्रवार अवैज्ञानिक थे। प्रथमत' 
रूमानी भावात्मक प्रशार से इसे ग्रहण कर पश्चिमी व्यवित ने व्यक्ति- 
स्वानन्ध्य, समातता, बुद्धि की महत्तमता, मातवीय पूर्णता वी सम्भावता, 
उननतिशीदता आदि उन अनेक 'अवैज्ञानिक' भाव-प्रधान धारणाओं के 
स्वप्निल जगत्‌ का निर्माण किया, जिसे इतिहास में प्रबोष-युग (&78९ ०६ 
एणाहव०१फ्८॥।) माना जाता रहा है। इस युग में बुद्धि की सवंशारिता 
(विज्ञान की प्रकृति पर अदुभुत विजय के वारण) पर अत्यधिक विश्वास 
पनपा और मनुष्य की पृर्णता का सपना इसी धरती पर बसाया जाने लगा । 
उसे समय तक फ्रायड पैदा नही हुआ था । इसलिए मनृप्य की मूल सदभा- 
बता, जो धुंधले रूप में प्लेटो वी शिव-धारणा ([96 (9000) से प्रेरित थी, 
में प्रवोध-युग का अटूट विद्वास था। ये सपने आगे ध्वस्त हो गए, क्योकि ये 
भावात्मक झस्मानियत से जम्मे थे, वैज्ञानिक दृष्टिकोण के भ्रतिफल नहीं थे। 
इसी प्रतार से सम्बद्ध वह दूसरा उपयोगितावादी प्रवार है, जहाँ विज्ञान वे 
निष्कर्षों को वाजाहू मनोव्‌त्ति के अनुसार गृहीत दिया गया। भौतिक सुस 
और सम्पत्ति वी प्राप्ति के लिए उसका उपवरणीय प्रयोग द्विया गया। 
ओद्योगीकरण और तकनीकी प्रगति इस विद्विष्ट प्रयोग वा परिणाम है। 
इन दोनों रसूमानी और व्यादद्ारिक शवाम दृष्टियोंका परिणाम हैं-- 
रोमेन्टिसिस्म, उपयोगिताबाद, प्रजातत्र, स्वक्तिपरक्षता और ओद्योगिव 
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हनन दि लिशाल हा शाप लिशाणी दगशीाएडाण व ऋाहडर ३४ शा ि -ि बाजा 
क्ः हक बकक कक मनन करा है /- नी] ड़ अब ब्न्ल्टाणाओओ घ ड्त+ हक विशेज प्न 
एंककभत का. कोन कट अर -नन अत 3 द्ञाओे शक ढक धाविडहचणर कर हीइच्प- 


नाई चत हय है । कथ है दि एजऊ ॥औहकन गा है [टिण दशावय भो भर 


दूंछा दशा लि हां ५ धझक जद डी दर्द मदर ने हो प्रतयतोी 
है छत किया कीए दृशप्रए दे ह०९ प्रकार बराक थे। प्रपध३ 
हा ए) आपद्ाएव प्रकार हं हुए हतान कत परण्चियों इएहित ले पति 
इैंद [तर त5 आजतक दर्द के "रच ४ +३ (“०३7 #७७३४। की साधभाजा], 
स्विविजच का उन अनंत डॉलजिक शाह पदथाय चारदॉड्रोओे 
का व शत के विश हिया जि इटिहाप मे प्गों+-पुए (लैहह रा 
है शा[र्क्ाला।) भधाता शोर शा है। इस युए थे दि की व वि रिया 
(विए।१ ९। प्रबवियर अर ५ दिज्प्गे बरी) पर भाएपिव विष्यास 
पतपा और सदुष्द का पूृथवा वो बना इसी धरती पर बगाया जानते छगा । 
रंग गमय शत पायह प्र वही दुआ था । दृर्णाए मलूच्य को घृछ गदभा- 
बता, जे पंघट #च गे प्च्टा बी जशिप पारदा ([06 00०४) से प्रेरित थी, 
मे प्रराध-युग वा अट्टूट दिश्यास या। ये सपन आगे प्दरत हो गए, बयोकि ये 
भाषात्मब रूमातिया से जन्ग थे, वैज्ञातित दृप्टिषोण बे प्रतिफद नहींथे। 
इगी प्रडार थे गाबद् बह दूसरा उपयोगितावादी प्रशार है, जहाँ विज्ञान के 
निष्क पों को या झाश मनोयूत्ति ये अनुसार गृहीत किया गया। भौतिय सुख 
और शम्पत्ति वो प्राप्ति बे छिए उसका उपवरणीय प्रयोग दिया गया। 
कौणेगीवरण और तकतीरी प्रगति इस विशिष्ट प्रयोग का परिणाम्त है। 
इन दोनों रुूमाती और व्यावहारिक रावाम दुष्टियोंका परिणाम हैं-- 
रोमेत्टिसिस्म, उपयोगिताबाद, प्रजातत्र, ब्यवितिपरवता और ओद्योगिक 


]] 


के 


रहा था।) सक्ेप में कहे तो 'आधुनिकता' यहाँ घर्म-निरपेश्ष मानवतावादी 
रूप भें आती है, जिसरा परिगम (७ए[४०५०॥) विज्ञान के बावजूद भी 
भावनात्मव (0॥शग0०) है। दार्शनिक दृष्टिसे सोचे तो अत्यधिक 
धुंघले रूप में यह प्लेटो दर्शन से भी सयुबत दिसाई देता है । 
विज्ञान वो गलतफहमी ? पर आधारित इस बचकाने प्रवोध-युग 
(आधुतिवता ) पर विज्ञान के द्वारा ही प्राणान्तक हमला हुआ | यहाँ विज्ञान 
के दो रूपो वो विभाजित कर लेना आवश्यक है। मूलत विज्ञान निरोदाण- 
प्रयोग से वद्ध जड़ प्रद्गोति तक ही सीमित था अर्थात्‌ वह भौतिक ही था। 
किल्तु वालान्तर में भूत-विज्ञान की चामत्कारिक सफलता से अभिभूत होकर 
इस वेजञानिक जड़प्रवृति-सापेक्ष रीति का प्रयोग समाज, मन, इतिहास, दर्शन 
कला आदि चेतन विपयो पर भी किया जाने लगा। परिणामत समाज- 
“विज्ञान', मनो-विज्ञान', इतिहास-'विज्ञान', दशंन-'विज्ञानं ([.08/०) 
7०४॥॥५70॥) आदि तथाकथित विज्ञानों की उत्पत्ति हुई, जो विज्ञानकम 
और अ्रमज्ञान अधिक हैं, क्योकि सर्वेक्षण के द्वारा या दो ये बहुसख्या 
की बात वहते हैं या अल्पसख्या की बात को बहसस्या पर आरोपित 
करते हैं। फलत सर्जक चेतना, जो इन क्षेत्रों मे अत्यधिक महत्त्वपूर्ण 
है, इनके “विज्ञान! से बाहर ही रह जाती है। इस तरह इनवा विज्ञान 
अमज्ञान सिद्ध हुआ है और हो रहा है। म॒ल्यगत सापेक्षत्रा और विषयी- 
गतता इसी “विज्ञान के अवेज्ञानिक परिणाम हैं। यहाँ हम अधिक विस्तार 
न॑ वर इतना सदेत ही पर्याप्त समझते हैं कि डाबविन के विकासवाद 
ने 'मूल्यों को प्राइतिव चुनाव (09ध72 $5०९८४०४) के द्वारा निरभेंक 
सिद किया ओर साय-दी-साथ प्ररुति वो नियमबद्धता (79०$3॥9) पर 
भी प्रहार क्या। विशिष्ट वोशिकाओ के प्राइट्य का कोर्ट सं मगत स्पष्टी- 
करण विवामवादियों बे पास आज तक अनुपलब्ध है॥ इस प्रड्मार शावित 
घर्म-भजब हो नही, लथादधित विज्ञान तथा प्रदोध-युगीन ब्यवित के देवता 


, इस सस्द बा! विशद रिरेचन इसो पुरतक में सब लित मून्‍्य अम्दन्धी नि4न्धों 
में प्ष्यदे 


॥॥3 


अर्थव्यवस्था, जिन्‍्होंने रहे-सहे धर्म को ही निष्कासित नही किया, समाज के 
कृषि-प्रधान ग्राम-केन्द्रित विधान को भी विश्वृंपछित कर दिया । इसके अति- 
रिक्त इस विधान को सचाहित करने वाले धार्मिक और आदे्व॑निष्ठ मृत्यो 
में तोड़-फोड़ हुई और व्यक्तियों के पारस्परिक भावात्मक सम्बस्धों में ववीन 
विघटनकारी अराजकता उत्पन्न हुई है, जिसे मानवतावाद के अस्थायी नशे 
में कुछ समय तक भुलाया जाता रहा, कित्तु अदबद कर वही अदाजकता 
जव-तव अपना सिर उठाती रही है । 
इन्ही अस्पप्ट थद्धाधर्मी प्रवोधयुगीन विचारों ने विज्ञान के हथियार 
से स्वंशक्तिमान ईइवर को कत्छ कर दिया, जिसकी प्रीडादायी अनुभूति 
डेस्टोवस्की के नायक को होती है तथा नीत्शे का बृढा पागल भी ईश्वर की 
मृत्यु के दर्द से पाणछ बना उसे खोज रहा है | उसके इस चीत्कार का आस- 
ग्रास सड़क पर खड़े “प्रवुद्ध/ छोगो पर कोई अपर नहीं होता, क्योकि वे 
नेयमशापित न्यूटोनियन प्रकृति के आयोश् में निश्शंक 'मानव-पूर्णता और 
पर्क-देवी' की आरती उतार रहे होते हैं ॥ अपने “अह” वी मृगमरीचिता में 
गरनवैत्तर शक्ति का विचार ही उन्हे हास्पास्पद छगता था। परिणामतर 
ब सक प्रकृति न्यूटोनियन रही अर्थात्‌ निश्चित और मानव-विजेय रही 
ब तक तकनीकी भीतिक्‍त! के विकास, मशीन के चत्रों की मधुर! वि 
र बुद्धिनिष्ठ व्यक्ति-स्वातब्य से युक्त प्रजाताबिक समाज-रचना के सुरगे 
वा-स्वप्मो में पश्चिमी मते आत्मतुष्ट-सा फ्ुदक्ता रहा! पर यह सपता 
ण-स्थायी ही रहा, क्योकि यह मूलतः हो वैज्ञानिक नहीं, घामिक था। 
गाई धर्म के स्थावापन्‍न (50050/ए०) के रूप में उद्भूत हुआ था। मतो* 
गानिक दृष्टि से इस प्रवोधयुगीव 'आशुनिकता'(रोमासवाइ) और ईशाई 
; की श्रद्धाथ्रित हृद्ि-रिवाजप्ूर्ण प्रवृत्ति मे कोई विशेष अन्तर नहीं है। 
में भावुषतापूर्ण दृष्टि रही है, वैशातिक बीडिक्ता नहीं। पर 
आते 'आधुनितता ने ईइवर का यध कर दिया था। (पर 
शवर ईसाई धर्म का 'ईइवर” है, जो (7.७ (॥८४८ ४८ 
/87) जी अवीडिक थद्ा (फर्क) पर जी 


नो के मूल 
| तक आते- 
'ध्यात रहे कि यह ई 
॥, औ-76 एह6 ४४5 
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रहा था।) सन्लेप में बहे तो 'आधुनिकर्ता' यहाँ धर्म-निरपेश्ष मानवतावादी 
रूप में आती है, जिसका परिगम (999702८)॥) विज्ञान के बावजूद भी 
भावनात्मक (7२0॥0॥0०) है। दार्शनिक दृष्टि से सोचें तो अत्यधिक 
धुंघले रूप में यह प्लेटों दर्शन से भी सयुकत दिखाई देता है । 
विज्ञान वी गलतफ्हमी ! पर आधारित इस बचकाने प्रवोध-युग 
(आधुतिवतता) पर विज्ञान के द्वारा ही प्राणान्तक् हमला हुआ । यहाँ विज्ञान 
के दो रुपो को विभाजित कर लेना आवश्यक है। मूलत विज्ञान निरीक्षण- 
प्रयोग मे बद्ध जड़ प्रवृति तक ही सीमिल था अर्थात्‌ वह भौनिक हीं था। 
किल्तु काछान्तर में भूत-जिज्ञान की चामत्कवारिक सफलता से अभिभूत होकर 
इम वैज्ञानिक जडप्रकृति-सापेक्ष रोति का प्रयोग समाज, मन, इतिहारा, दर्शन 
बला आदि चेतत विषयो पर भी किया जाने लूगा। परिणाम गमाज- 
“विज्ञान, मनो-विज्ञान', इतिहास-विज्ञान', ददंन-विज्ञान (4.080४) 
7०, ५5$7) आदि तथाकथित विज्ञानों की उत्पत्ति हुई, जो विज्ञान बम 
और अ्रमज्ञान अधिक हैं, वषोकि सर्वेक्षण के द्वारा या तो ये बहसख्या 


न्क्ा 


(.08 0४ 7० भरता) ने वल व्यावहारिक वस्तुओं और भाषा तक ही 
सीमित है, प्रवारान्तर से छूघुता को स्वीकारता है, क्योकि वह भूतातीत 
विद्या (%(0४॥॥9ध९८५) के प्रइनों को निरर्थंक और भाषागत भ्रम मात्र 
मानता है, जो बुद्धि की पक में नही आते । 

इस ऐतिहासिक विहगावलोकझन से हम निम्नलिखित निष्कर्ष निकाल 
रावते हैं-- 

(।) 'आधुनिकर्ता' का मूल विज्ञान का विकास है। 

(2) इसका मूलन सपप ग्रीक 'आ्राचीनता' से नही हुआ, वल्कि मध्य- 
बालीत धाप्रिक 'प्राचीनता' से हुआ है। फलत वैचारिक्त स्तर पर यह 
'परम्परा' दा ही विक्नास है। 

(3) मह आधुनिकता विज्ञादाश्ित होते हुए भी 'बैज्ञानिक' कभी भी 
नहीं रही । परिगम में भाववात्मक ही रही। इसने धामिक भाव को नष्ट 
नही जिया, ईसाई घर्म के विश्वासों का उन्मूलन ही किया। प्रयोधयुगीन 
'आधुत्िब ता' मानवतावाद ही थी, जो घर्म बतने की ओर प्रवुत्त थी । 

(4) आधुनिकता का रूप परिवतित होता रहा है, पर कुछ मूल तथ्य 
है, जो निरन्तर सूकष्मत प्रवहमान दिखाई देते हैं। बुद्धिश्रद्धा, ईसाई धर्मा- 
भाव, बहिवेस्तु की ओर अभिमुखता, व्यक्तिपरक्ता, भूल्य-चेतना, भौतिक 
उपयोगिकतावाद, प्रजातत्रवाद आदि धारणाएँ आज तक की “आधुनिकता! 
में प्राप्द होती हैं। आज बी क्राधुनिकता में निमूंलता, भय, अनिश्चय, संत्रास, 
नगण्यता, व्यक्तित्व-ह्वाम वी पीडा, अनायप्ना, मुत्यु-नोष आदि के अभावा- 
प्मगा भाव अधिक हैं, जबक्षि पूर्व प्रदोध-युगीन रूप में स्जक्र भावों गी 
प्रधानता थी। 

(5) इस विदेचन से यह भी सिद्ध हुआ कि आधुनिकता कोई निदिबत 
बंचारिब दृष्टिकोण नही है। इसमे अनेक प्रकार रे विचार (विशेषत आज 
बो परिह्यिति में) समाहित हो सकते हैं। वस्तुतत , मुझे लूगता है हि 'आधु- 

निरता! दरतु, परित्विति या समस्या के अनुभव छो ईसाई-धर्मरहित 
रोवि-भातद ही है, यह इसो रूप में दृष्टिकोत है। सच्मस्दद्ध तिरिषित 
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वियेक (7८3$07) पा भी सद्वारक गिद होता है । दूसरी तरफ मतोविज्ञान 
हे होत्र में प्रायड से भी अवेतन मन भी प्रस्यापता के द्वारा स्थगित में विवेक 
यो पीछे परे दिपा और मनुष्य के पाधविफ नंगे रूप का प्रदर्शन किया । 
बधति फायड मूठा' बुद्धि अथवा विवेक के समयंक थे, पर उसके सिद्धान्त 
वो भी यछा ढग से प्र हम तिया गया, जिसरा परिणाम यह हुआ कि भ्रवोध- 
मुंगीन सर्व झविसम्पस्त मातम अधेवन परष्षु मात्र रह गया। तीसरे सज्जन 
मास थे, जिरदेते प्रयोप-युग की नीय पर सड़ी अर्थ-ब्यवस्था (पूँजीवाइ) 
और राजनीतिए व्यवस्या (प्रजातव) को ही रण्डित कर दिया। और-्तो- 
और, भूत-विशान ([॥9$0$) फे क्षेत्र में भी प्रकुति की न्यूटोनियन व्यवस्था 
भौर निश्चितवा (६ लागाएंशात ) बी धारणाओं को भ्रम सिद्ध करने वाले 
हेजेन्वर्ग की अनिश्चितता, ववाटस और आइस्टित की सापेक्षता के पिद्धान्त 
भी पैदा हुए | इनके कारण प्रकृति पदायंगत नहीं रही, वह ऊर्जा (८०७ ध29) 
रूप हो गई तथा प्रद्ृृति का प्रमुश्च कार्यकारण (०४७०४५॥७) सम्बन्ध भी 
बइलकर सापेक्षता (03॥0॥9) बन गया, मिसके काएण पूरा प्रडृति- 
ध्यापार अतिश्चित, फठत: अकथनीय साबित हुआ। इन सब हलचलों के 
फलस्वरूप प्रबो धयुगीम मानवता और मानव-प्रगति पर आधारित 'आधु- 
निकता' डगमगा उठी । वह धका, सथय, भय, सत्रास, अतिश्चय, तक॑विनु- 
खता आदि के भावों से आन्दोलित होने ूगी। रही-सही कमी की पूर्ति 
दो विश्व-युद्धो में कर दी, जितके माध्यम से ममुष्य की स्वार्थपरायण परादा- 
विकता अपने सगे रूप मे प्रकट हो गई | अधुन्युग की विनाशशीलता ने विज्ञान 
के प्रति अश्द्धा और तिर॒स्कार का भाव परिचमी व्यक्तित मे उत्पन्न किया 
है, जो बहाँ प्रचलित बुद्धि-विरोध (#ग्राना।शा९्टएआब्य) से सुचित 
होता है । इसके अतिरिक्त नकारवाद (]४७॥559), इत्द्रियवाद, मूल्य- 
हीनतावाद आदि अनेक प्रवृत्तियाँ इसी अवैज्ञानिक भावुक दृष्टिकोण की 
दर्शन में भी अस्तित्ववाद जुँसे अनुभूततिप्राण सिद्धान्त उभरे हैं, 
लूघुता को मानते हुए भी महकारोक्ति के साथ मानव की 
खपूर्ण नियति को स्वीकार करते हैं। तकंमूलक बस्तुवाद 


(8) आपुलितरता रवध से ब३ मृस्य नहीं। है, बच्ति मशीन, राजततर 
ओर आपित ब्यदग्या दे पजो में दुषत जा रहे आज के सानव के अस्तित्व- 
शबट और भूस्प-गबट को अनुभ्ति या भेतना है। इसमे यह भी सिद्ध होता 
हैरि यह धोप्टला वा प्रमाण में हीगर रिचति वा आऑतरिक रवीकार है। 
बाय॑ है, बत्तंस्प नहीं। 'आधु्तिकता' वे विधरीय श्रद्धाथित अपविश्वास है, 
जो अग्राह्म भौर अवाएनीय है । 

(9) अत से, आधुनिकता कोई निश्चिन धारणा न होकर राक्रिय 
चेमन प्रवाह है, जो बहिज॑गतू में होनेवाठे रामक्ालीन परिवर्धत-परिवर्तन 
से विधानत शमुतत है। इसलिए यह देशगत है। 

हमने ऊपर देखा कि पग्रीक परम्परा से विकमित विज्ञान-प्रसूत इस 
“आधुनितता वा विरोध प्रमुखत ईसाई धर्म से रहा है । यह भी हमने लक्ष्य 
विया कि ईसाई धर्म श्रद्धा, सस्था और एक ही धर्मग्रथ (वाइबिल) पर 
बाधित होने के कारण इतर विंचार-प्रवाहों वा निवारक ही रहा है, 
संयोजक नहीं । फ्छत ग्रीक दर्शन, वैज्ञानिक दृष्टिकोण, तर्कपरष्ठता और 
त्वरित आाधुनिवता से वह सामजम्य स्थोपषित न कर सका १ 

भारतोय परम्परा के सदर्भ मे “आधुनिकता वा विवेचन करें, इसके 

लिए अनिवार्य है कि भारतीय परम्परा का भी एक निश्चित स्वरूप स्थिर 
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समाधान उस दृष्टिकोण में नही है। समाधाव के लिए व्यक्ति अनेक दाश्म॑निक 
मतों का (चाहे प्रू्वी-परिचमी हों अथवा प्राचीन-आधुनिक्र) सहारा लेता 
है। यहाँ जय हम इसे अनुभव की रीति के रूप भे परिभाषित करते हैँ तो 
हमारा दृढ विश्वास है कि इस रीति पर मस्तिष्क के वेचारिक प्रशिक्षण या 
सस्कारों का प्रभाव क्रियमाण रहता है। ईसाई धर्मंसम्मत वस्तु की अनुभूति 
आज भी लोगों मे हो सकती है, पर वह आधुनिक नही है, क्योकि उतमे 
विज्ञान भादि की “प्रगति” का समावेश नही हो सकता। फलत आधुनिकता 
निश्चित समाघान-प्रदायी चेतना नही है, वल्कि “आज की अनुभूति है या 
चेतना है, जो ईसाई धरम-निरपेक्ष है। इस 'आज' की अनुभूति का समाधान 
प्रचलित विचारधारा में भी हो सकता है और प्राचीन विचार का पुनसंस्ट्रत 
भ्रयवा पुतर्जागृत रूप भी । काव्य मे एलियट, येट्स और गिन्सबर्य को इसी 
गरधार पर आधुनिक माना जा सकता है, नहीं तो कैधोलिक धर्म, पियोतोशी 
ग्रैर वाममार्गी रहस्यवाद के उनके समाधान नये या आधुततिक नहीं हैं, पर 

' आधुनिक समस्या या अनुभूति से सदर्भित और समन्वित होने के कारण 
चीन' भी नही हैं। परिवर्तित परिस्थिति से सयुक्त होकर विचार या 

त॑ भी तदनुकूल हो जाता है । 

(6) भाधुनिकता वैज्ञानिकता नही है। वैज्ञानिक क्षेत्र मे आधुनिक 
अर्थ क्रम मात्र है अर्थात्‌ ऐतिहासिकता । हिन्दी के कुछ लेखक रोब्व ग्रिल 
दि फ्रेंच छेखको के अमपूर्ण अनुकरण पर इसे भावरट्टित प्रतीति के रूप मे 
रभाषित करते हैं, जो असगत और गलतफहमी पर भाश्नित है। गिले 
ने वस्तुपएक उपन्यासों मे विययी (79०८४) के आरोपण वा विरोध 
ता है, भावात्मकता का नही । आधुनिकता मे वैज्ञानिक चेतता सस्वारों 
रूप में ही समाविष्ट है, विज्ञानधमिता के रूप में नही । 

(7) आधुनिकता का दूसरा बहि रंग रूप अनेक सामाजित, आर्थिक 
र वैज्ञानिक घारणाओ एवं परिस्थितियों से सम्पूकत है। श्रजातत्त्र, धर्मे- 

पपेक्षता, औद्योगीकरण, जाति-विहीनता, मानव-्समानता, सारी-साम्य, 


श < वियाँ 
। और भय, संमाज-विघदन, मुत्य-संक्रमण आदि की परिरियितियाँ 
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विंया जाएं। गुरिया वे दिए _प भारतीय धरापरशा के हीने रूप कम्यित कर 
है) है। पते में हम भाएीय दिगता (दर्शनाह) की पर्षा करेगे,दूगरे में 
पर्म और गगाज आर वी हपो हींगरे में खड़ीमूत घिलान अर्पात सती, 
रीत-रिशज, अधदिशयाग ारि बी । जिर भी एर बात हैं. पहले ही रपष्ट 
बर देता थाहदाो कि भारतीय परम्परा था परद्षिमी विधि से ही पूर्णत. 
विरपत ब्रता शायई सघायोवित गहीं होगा, कयोरि भारत में पर्म, दर्शन- 
विषार और गमाज-रघता का मठछगाव दिगाई महीं देता। धर्म में सदजुछ 
वी म्माहिति द्राप्य है । 
भारतोय दर्भन अपया पिरान मे बारे में परिष्र्भी विद्वानों में अनुगत 
एवं भ्रम यह फैछा हुआ है हि यह दर्शन पूर्भव. रहरयवादी है और इसमें बुद्धि 
अपदा हछ को विझवुस महस्व नहीं दिया गया है। फलतः यह जीवन से 
पराइुगुस है। इसी आपार पर यह भी शटा जा रहा है कि आधुनिक बेशातिक 
ट्व्टि का इगये मे नहीं बैठता, इसलिए भारतीय परस्थरा अयवा विन्तन 
“आपुतनिक्ता' (यैज्ञानिक टप्टि] के भ्ागमन भा प्रतिरोषक गिद हो रहा है । 
मैं इस मत वा सण्दन दो आधारों पर करूँगा। पहली बात तो यह है कि 
भआरतीय चिन्तन में युद्धि-य्यापार को उचित महुत्त्व दिया गया है और उसका 
रामुपित प्रयोग भी हुआ है। परा और अपरा कै विभाजन में अपरा इच्द्िय- 
ज्ञाताएमक अर्थात थुद्धि या तर्य ही है, जिसके द्वारा वस्तु का सम्यक्‌ बाहरी 
शान प्राप्त किया जाता है। सांस्य तथा योग के अनुसार पष्चौस तत्त्वो की 
वृषक्‌ प्रतीति अपरा के द्वारा हो रिद्ध होती है। परा अपरा अथवा बुद्धि के 
अतीत था ज्ञान है, जिसके द्वारा वस्तु का अतरंग या पच्चीस तत्त्वों मे एक 
ही गूत्र मी अनुभूति होती है। यह सामान्य पश्चिमी मवो॑ज्ञानिक सहजातु- 
भूति ([0900॥) नहीं है, बल्कि काट की बौद्धिक सूझ (70|८८००] 
[एशं8॥/) से मिलती-जुलती सहजानुभूति है, जो अपर (बुद्धि )की दाक्ति- 
वित्तार के पश्चादूवर्ती है। उपनिषद्‌, वेदान्तादि पड्दर्शनों में सर्वत्र इस 
अपरा के उचित महत्त्व को स्वीकार किया गया है। स्याय-वैज्येषिक और 
मब्य-स्याय में तो त्वोँ को अत्यधिक सम्मान प्राप्त हुआ है। ग्रीक-दर्शन में 
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“पंत 4१ ४४३ है ॥ 
दरद प्ररानी ह वि क अ १ टूट शव दर का है ढव है। की गदर रिकास- 
47/+ ८75 ६११६ [पूरक +) मै इंगढ़! वर्ष दिशो४-०6ं पट र 
है दूट >+ दिच। है हें देगा । है, अरीदुत दिपरर मष  ( विदाए ईे 4िपर 
अत्चरदिवाएड२ कव हे हिततेय हो गहत है, हिल्ु हद रिरेष दिेए तरों 
ल्‍्त्ल्त्द हैक शरतर, एटे तरीकों आसपुतिस्ता में ही कहीं, मारहिर सर 
लिख हैं भी हो तह 7 है, बज दाना? है ति और वरानिपए कै हाव प्र 
धुड़! है । टच है दि 74 वियोध विवारए। मे होरट विधार के रपीजिक 
हद हव अप _ अस्यरदियए और घद्राएा धारचाओं से हाए है। रहिए 
दाह दिचा। ज्ड शायारद धार गषु रात (समाज) हर पहुंचता ली 
जो ताहिए दुद्धिएा विशियर चि विएठह जाती है औरवेबछ भारामक 
विश्किद धढ़ा वहाँ प्रतिरिटात कीं जाती है। दिधार जसंतारक, उपासना, 
कि, रीति रिवाश या गाधारय विधास में परिवर्तित हो जह़ टिपर रूप 
पार कर लेते है। यू शिसित बर्ममिदाल, मादावाद, माग्यवाद आईि 
विदारर जड़ विर्दाग के रूप मे ही प्रगतिवविरोधी हो सह ते हैं। पर इतप7 
विशोप उतना उए नहीं होता है, परयोंडि इतना ग्रृठाधार पूर्णव- वैज्ञानिक 
है, जिसका साजोपीगरण कभी भी जिशगी समाज-नेता के द्वारा विश था 
गाकता है यही भारण है वि इन गिद्धास्तों के जडीभृत झुपो के होते हुए भी 
भारत का गामास्प ध्यवित 'सब्य गा आदर गर सवा है, प्रगति मा आककी 
रहा है। मु सगता है हि सामास्य ब्यति अपनी अतफलता, निराधा, 
दु खादि अभावा/मक रियितियों में ही आरवासन पाने और भात्मविश्वास 
को मुरक्षित रखने के लिए ही इनवा प्रयोग करता है, अन्य स्थितियी मे 
नही। भारतीय दर्शन के व मे सिद्धान्त की निश्चितता [6 धायशांडा। )मे 
» जयनाओे लिन +ज++है। तभी तो मुक्ति की परम व्यर्वित- 


स्वातष्यपरक धारणा सम्भव हो राकी है । 
..... भारतीय धर्म का स्वरूप भी तर्काशरित च्रतीत होता है। न तो कोई एक 
” ,.६ और न यह एक रास्‍्या के अधीन रहा है। इसकी मूल 


हे 
शा 


अमीर नक 


योजना वर्ण और आश्रम पर आधारित है। वर्णों का विभाजन, मातवता- 
बादी भाव-टृष्टि से आज कितना हो हेय लगे, किन्तु वैज्ञानिक मौर घुद्धिवत 
तो है ही । इसी प्रकार आश्रम-व्यवस्थां भी मानव-जीवन को आयु, धारी- 
रिक झवित एवं मानसिक कार्ये-सामध्ये के आधार पर बौद्धिक रीति से 
नियोजित करने का प्रयास है। इसी बुद्धि-आश्रय के कारण भारतीय घम्म मे 
किसी एक ग्रन्थ को अनिवायंतां और एक ही सग्रुण ईश्वर की राव॑श्ेष्ठता 
भी अनुपस्थित है। कोई निश्चित कमंकाण्ड भी पालनीय नही है। ऐसे धर्म 
के लिए (मेरी दृष्टि में) डाविन, फ्रायड, साकरस और आइस्टिन की आखु- 
निकता सहज सुपाच्य है, वेचारिक स्तर पर ही नही, भावनात्मक स्तर पर 
भी। क्योंकि भारतीय पौराणिकता भी इनके निष्कर्षों के पूर्णत विरुद्ध 
प्रतीत नहीं होती । मनुष्य बन्दर (७9८) से विकसित हुआ है, यह तथ्य 
भारतीय धर्म के लिए विस्फोटक प्विद्ध न होकर महनीय ही होगा। हनुमान, 
मकरावतार, नृमिहादतार आदि को पौराणिकता और सांख्यीय तथा 
धंवागमीय मनुष्यपरक विवाप्त-धघारणा सिद्धान्तत डावित के विध्द्ध नही 
है। फायड के काम और अवचेतन का सिद्धान्त भी कामदेव और दाशंनिक 
काम में समाहुन हो सकेगा। काल को नैरन्तरय की तथा शाश्वत वर्तमान की 
आइस्टिन की घारणा ठो भारतीय 'काल' के समान-सी ही है। अधिक 
विस्तार न वर सक्षेप में मैं यह बहना चाटरया कि वैज्ञानिक आधुनिकता का 
भारतीय धर्म के मूटाधार से इसलिए विरोध नहीं हो सकता, क्योंकि 
भारतीय धर्म बोद्धिक व्यवस्था पर स्थित है, ईमाई मत के समान थद्धा और 
विश्वाम पर टिया हुआ नहों है। भारतोय धर्म में वर्ण-ब्यवस्या के अछावा 
डिसो भी क्षेत्र मे निष्चितता और क्ट्ूरता नहीं है। इसी उद्दार सर्व प्रादक 
दत्ति के वारण यह अब तवः--विपत्तियों बे बावजूद भी--पतप रा है। 
जिस धर्म ने शिव जँते अवोद्धिक देदता को भी प्रा लिया और उसे बौदिक 
बता लिया, दस घर्म बे लिए दृदवाधथित आधुनिकता को दचाना सो बहुत 
आसात है। यह इसलिए भी सम्भव हो सकेगा, कयोरि भादतीय धर्म भौर 
भाज्टोय दरन में कोई अन्तर नहीं है। यहाँ परिचम के समान दर्शन और 


॥2 


चर ४ हर मघी! द्रतददुद जरा 
दें ६०१ 7) हि ५१ /5! 

हमने के सैच गे अवगद कुछ विरोच की राखश है मौर मे 
भी है, करोडि शब न की विवाह क्ापविष्ताग पते जाता है हा सषार रा 
हब है धर्विकद हीरा रता मे अतुदागिषरोत है। विर भार 5 
देह विशोध उचती पढगऱी शाद है, जिया परिषिण में हुआ है। दमोटिए 
भगाभीद गशाव्व ध्यीीक मे आधुर्तिशा हे प्रति उही सोम घुशा भी नई 
बढती । शा मा जिक रठा बह भारो हे आपुतिरीकरण भी भूधिया गिर: 
गए १, राममोरवगाय, मटामो दाधों झादि के द्वारा पहठे ही बाई रा घरों 
है । साराजिर हदियों और रोति-रिवाजों पो दपर इन विषाएरों हे हैं 
भवदप है, पर इंगशा गाधास इतगा शी घ हो गया रि वह सयष्य हो पद 
होती है । प्रजावरच, मौयोगीफरज, शहरी रख, मशीन आदि के ब्रति हि 
था घुश्ां सामास्य भारतीए में ध्राष्त गटी होती, जयोडि प्रजातस्त परयादं 
में समप्श है। औद्ोगीतरण प्रह्तिजा ब्यवश्यित मानव-सुरादायी है! 
टरैऔर भशीन आश्चपेंजनफ आविष्यार है, धर्मविरद्ध नहीं है। आर्पिई 
विएड्रापन और पामिफ उदारता दोनों हो सामान्य भारतीय को विश 
और ओऔद्योगीक्‍रण वी ओर आउपित कर रहे हैं। मद्दि इस आपनियता 
को भारतीय मातस, परम्परा और पम्म से अनुशासित दृष्टिकोण मे ग्हीत 
किया गंगा तो पश्चिमी नव्य आधुनिकता की अभावात्मक गहित स्थिति सें 
बचा जा सकता है। इस आधुनिकता को विरोध झूढ़ियो से है। भारतीय 
रूढ़ियाँ भी धर्माश्चित्त कम ओर लोकाशित अधिक हैं, इसलिए सर्वेक्षेत्रीय न 
होकर विश्वेपक्षेत्रीय ([.0०८०) हो रही हैं। फलतः उनका भजन भारती 
समाज में आयात हैं। इसीलिए इदिरा याथी प्रधानमत्री हो सकी हैं और 
निरोश्वरवादो नेहरू जन-हृदय-सम्राट्‌ | 

निष्कर्ष रूप मे भारतीय परम्परा में ऐसे बहुत कम तत्त्व हैं, जो 
निकता का विरोध करते हैं (अर्थात्‌ उस विशिष्ट आधुनिकता वा प्रहि 
करें) । सम्भवततः इसीलिए मुझे लगता है कि सामान्य व्यक्त के 


कला हरदा 


8३ ॥+ 
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धर्म मे कभी मह्ठबुद्ध नहीं ठना है। किसी कोररनिकस या गैंडिबियोती 


यहाँ दग्शिस सहीं तिया गया है । ;हुश 
गमाज के क्षेत्र में अवश्य झुछ विरोष हो सकता है और वा: अ 
भी है, पयोकि समाज में विधार अन्घविश्वास बन जाता है तथा समा ] 
ब्यवटार अधियाय्त, पौराणिउता से अनुश्ाप्तित होता है। हि पर क 
यह विरोध उतना उप्र नही रहा है, जितना परिचम में हुआ है। की 
भारतीय सामान्य व्यतित में आधुनिकता के भ्रति उतनी तीर पृ 0 
बनपी है । सामाजिक स्तर पर भारत के आधुनिकीकरण की भूमिका मु 
नन्‍द, राममोहनराय, महात्मा गाधी आदि के द्वारा पहले ही बताई जी रे 
है । सामाजिक सर्दियों और रीति-रिवाजों की टक्कर इत विचारों है हू 
अवद्य है, पर इसका रामाघान इतना शीघ्र हो गया कि वह नगण्य ही 
होती है | प्रजातन्‍्त्र, औद्योगीकरण, शहरीकरण, मशीन आदि के प्रति 
था घृणा सामान्य भारतीय मे प्राप्त नही होती, क्योकि प्रजातर्स्त्र पंवार 
के समकक्ष है। औद्योगीकरण श्रकृति का व्यवस्यित मानव-सुखदारी 
है और मशीन आश्चयंजनक आविष्कार है, धर्मविरुद्ध नही है। नार्गि 
पिछड़ापन और धामिक उदारता दोनों ही सामान्य भारतीय को रिीँ 
और ओद्योगीकरण की ओर आकपित कर रहे हैं। यदि इस आधुनिर 
को भारती? फ्ाजय धॉम्शाक्जा बज बचत >> * में गुह्ठीत 


इगीतिए 
बंः 


था, उिन्‍्तु मन पश्चिमी। यही से मारतीय बुद्धि वर्ग का पहेई 
सण्डता और निर्मुठता शुरू होती है जो आज तक उसके व्यक्तित्व 
को तरह चिपकी हुई है। यह वर्ग सैकाले की घम्मच से पिलाए गए 
और विधारों से पिण्ड नहीं छुड़ा सका है और न यह्‌ प्रयत्न ही १ 
आज भी यह उसी परिचम-पायी परम्परा का अनवर्त पालन कर 
सामान्य समाज से मानसिक रुप से पूर्णतः कटा हुआ, किन्तु वः 
व्यत्रित भारतीय परिवेश को उसी चरमे से देख रहा है और १९ 
समस्या की गलत अनुभूति के कारण उन्हीं पश्चिमी समाघानों क 
पीट रहा है। भारतीय बुद्धि-वर्ग की बड़ी दयतीय स्थिति है, न 
समाज और परिवार से ही विजिछिन्न नही है, भारतीय दार्शनिक, 
ओऔर घामिक परम्परा से भी विश्ुुवत है, इतनी दीधे, विस्तृत और 
पितृवंशता के होते हुए भी अनाथ है और उन परिचिमी नुस्खों (आः 
के परवर्ती रूप) का शिकार है, जो अन्धश्रद्धा, अविवेक और हीनः 
फलस्वरूप श्राप्त किये जाते रहे है। स्पष्ट है कि समाधान की पार 
गतता इन नुस्फों को भारतीय सदर्भ मे निश्सार बना देती है। 
प्रकार का मोह है, भ्रम है, जियका पोपण ही हो रहा है, इनके द्वारा 
'मोहभग शब्द की वारम्वार प्रयुक्ति के वावजूद भी । 
इसीलिए यह बर्ग आधुनिक नही है, पुराणपथथी है। ये पुराण 
लेखको की अग्रेज़ी मे लिखी पुस्तक हैं। यदि वह सच्चा भारतीय 'आ 
होता तो स्वातन्त्यीत्तर भारत के भौतिक निर्भय का भाह्वान करत 
अमेरिका के छ्विट्मेत मे किया था, या विज्ञान और मशीन के आगः 
अन्य अमरीकी कवियों ने किया थां। विकास के सपनों को भा 
(5९४ घोल ध१/आ09) कहकर उड़ा देता छिछलापन तो है ही, अज्ञ 
है। कया कारण है कि वह नेहरू के स्वर में स्वर मिलाकर बाँधों के 
को नही देख सका | नेहरू भी इसी शिक्षित वर्ग की उपज थे । पर ये 
णिक थे, इसलिए देश में विदेशी की और विदेश में परदेशी की अनु 
४घ_ , ये। टइ्रप्ीलिए उन्होने सप्रयास 'डलिएत की आशितकावशी की, 


साहित्य पढ़ते ही मिल जाता है। इस रोग का निदाव और उपचार कैवल 
एक ही है कि स्ायास॒ हम आधुनिक हों, भारतीय आधुनिक। जसे सात्र 
फ्रांस का आधुनिक है, गरिन्सबर्ग धनवहुल अमेरिका का आधुनिक है और 
ओस्वोर्न 'गुडी गृडी' ब्रिटेन का, उसी प्रकार का भारतीय आधुनिक भविष्य 
की संभावना है। नकल का बुखार नकल के बौघ से जब उतरेगा, तभी सह 


आधुनिक दृष्टि प्राप्त होगी, ऐसी आशा है। 


